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  پژوهشی تحلیلی  فصلنامه 
  می پژوهش هنرانجمن عل

  مدرس     تربیت   دانشگاه   
 

  : راهنماي تهیه و ارسال مقالات
  

فصلنامه آرایه، نشریه تخصصی انجمن علمی پژوهش هنر دانشگاه تربیت مدرس است که مقالات تحلیلی، پژوهشی و 
  . رساندهاي پژوهش هنر، هنرهاي تجسمی، هنرهاي نمایشی، معماري و شهرسازي را به چاپ مییفی در زمینهتوص

  . نوشتارهاي ارسالی قبلاً نباید در نشریه دیگري به چاپ رسیده باشد  -
  . مقالات، پس از ارزیابی و تأیید داوران به چاپ خواهد رسید -
  . بر عهده نویسندگان است مسئولیت مطالب مطرح شده در مقالات، -
  .هاي چکیده، مقدمه، بدنه تحقیق، نتیجه و فهرست منابع باشدمقاله باید داراي بخش -
و پس از نقل مطلب   ) نام خانوادگی نویسنده، سال انتشار، صفحه(ارجاعات مقاله به شیوه درون متنی و به صورت  -

  : ذکر گردد و در انتهاي مقاله، فهرست منابع بدون شماره، به ترتیب  حروف الفبا و به صورت زیر  ارائه گردد
  . نام خانوادگی و نام نویسنده، سال انتشار، عنوان کتاب، نام مترجم، محل انتشار، نام ناشر: کتاب
ام مجله، شماره و مشخصات مجله،  شماره ، ن"عنوان مقاله"نام خانوادگی و نام نویسنده، سال انتشار، : مقاله

  .صفحات آغاز و پایان مقاله
به نشانی    ) هابا احتساب منابع، جداول و شکل(صفحه  20و حداکثر در  wordمقالات باید در محیط نرم افزار  -

journal.arayeh @gmail.com  ارسال گردد.  
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  هاي مذهبی  بـررسی جایگاه خط نگاره
  در افــزارهــاي جنگی دوره صفـوي

  
  

 

 مهناز انصاري

         1عضو هیئت علمی دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران شرق

  
 

  چکیده
  

ذار هاي شاه اسماعیل صفوي، رخدادي پایدار و تاثیرگهمزمان با اولین پیروزي ،تشیع دوازده امامی بی تردید رسمیت
ثر از مذهب ، متأآثار این دوره. اسلامی است -هاي درخشان تمدن ایرانیدوره صفوي یکی از دوره. بوددر آینده ایران 

ازجمله مضامین قرآنی در آثار هنري این دوره بسیار . ترین وجه هستندشیعه و نمایانگر آمیختگی مذهب و هنر به عالی
اي براي شکل دادن به آثار از قابلیت ویژه ،هاي نمادین بسیاري که داردیژگیتوجه به وکریم، با قرآن. خوردبه چشم می

ها در افزارهاي دوره عصر صفوي مورد بررسی قرار این قابلیتگیري از بهره ،هنري برخوردار است که در این پژوهش
  .استگرفته

نقوش حکاکی گرفته، تلاش شده تاي صورتاتحلیلی و با استفاده از منابع کتابخانه-که به روش توصیفی در این تحقیق
  .مورد تحلیل قرارگیرد مصنوعات روي نقوش و هاطرح يمحتوازیبایی شناسی و  لحاظ از ،شده بر روي این اشیاء

هاي زیبایی شناسی این اشیاء از منظر تجلی آیات قرآنی، عرفان اسلامی و مفهوم بررسی ویژگی ،پژوهش حاضر هدف
نه تنها از آیات و  ،در این اشیاء. کندجامانده از این دوره را بررسی میهافزارهاي جنگی ب ،اصطور خهو ب استذکر 

احادیث و اسماء متبرکه جهت مددجویی پیروزي در جنگ استفاده شده است، بلکه هنرمند از آنها به عنوان عناصر 
 .در وحدت است تزیینی نیز بهره گرفته است، تکرار این کلمات بیانگر مفهوم ذکر و کثرت

  
  ، عصر صفويافزارهاي جنگی ،مضامین قرآنی،صفویههنر  نگاره،خط :واژگان کلیدي
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  مقدمه

هاي  هنرمندان از طریق ارتباط روحانی،نظریه ،در گذشته
ي زمبناي نمادپردا  کهشناختی و متافیزیکی را  جهان

هایی رمزگونه از  آنها جلوه .گرفتند میهنراسلامی است فرا 
اسلامی را در آثار هنري خویش -حکمت و عرفان ایرانی

همیشه بین هنر و  در طول تاریخ ایران، .نمودند متجلی می
آداب معنوي برگرفته از مذهب، ارتباط بسیار نزدیکی 

عوامل   ترینیکی از مهم ،در حقیقت دین.استوجودداشته
هنر و دین در طول   ارتباط بین.استدهنده هنر بوده  شکل

و توسعه  شده از هر زمان دیگر شکوفا دوره اسلامی بیش
تحت تعالیم دین مبین اسلام  ،هنرمندان مسلمان. پیدا کرد

هاي  را در قالب نقش توانستند بسیاري از مفاهیم معنوي
در حقیت  .تزیینی مبتنی بر اصول زیباشناختی ارائه نمایند

است که طبع و ابعاد درونی   ب معنويروح اسلام و آدا
به همین .کند هنرمند را به سوي این بعد از هنر، هدایت می

سبب،آثار بصري هنرمندان نیز به شکل تجریدي و با نظمی 
  .است  تجسم یافته ،تزیینی

هنرمندان ایرانی که از همان ابتدا داراي روحی معنوي و 
بر پایه باورها،  اند؛ آثار هنري خویش را نیزسنتی غنی بوده

اند، خلق می عقاید و سنت هایی که به آنها پایبند بوده
هاي هنري نقش موثري در پدیده ،همچنین مذهب. کردند

بسیار در هم تنیده و  ،ارتباط بین این دو مقوله. دارد
توان از طریق هر کدام اي که میگونهبه. انفکاك ناپذیر است

در واقع با شناخت . به معرفی و شناخت دیگري پرداخت
توان مفاهیم هاي هنري و کاربرد صحیح آنها میپدیده

مذهبی را با درجه اثرگذاري بیشتر و پایاتري به مخاطب 
 .)160:1386فربد،( منتقل کرد

نقش مهمی در روند مطالعه  ،مذهب در دوران صفوي
عناصر شیعی ناگهانی و بدون  .فرهنگ و هنر دارد

 در زمان حاکمیت .نیامدند مراتب هنري به وجود سلسله
خوبی   ارتباط بین هنر و قوانین دینی به ،صفویان

   مصور،  خطی  متون  ،دوران این  در  .بودگذاري شده پایه

  
  همگی بازگوکننده ،معماري و مصنوعات هنري  بناهاي

هاي این عصر به شمار  که از ویژگی  عناصر شیعی است
 طول در فلزکاري، هنر جمله از ایران، هنري آثار .رود می

 اندیشه ها و دهنده انعکاس تاریخی، مختلف سده هاي
 آثار میان این در. اندبوده مذهبی و آیینی دیدگاه هاي

 این در که ایران، هنر طلایی از اعصار صفوي،  سلسله فلزي
به  نمودند، ایجاد ايیکپارچه و مستقل حکومت سرزمین

 حائز شیعه، و سنی مذهبی مختلف هايگرایش نوع جهت
 مذکور، دوره آمده از دستهب آثار. هستند بسیاري اهمیت

 موزه جمله از خارجی و داخلی هايمجموعه و موزه در که
 موزه رضوي، قدس آستان اصفهان، چهل ستون ایران، ملی
الاسلامیه  دارالاظهر و متروپولیتن آرمیتاژ، کلیولند، هنر

-دیدگاه دهنده سانعکا خوبی به شوند؛می نگهداري کویت،

 جامعه اجتماعی بازتاب نگرش و خود حامیان مذهبی هاي
  .)113:1389نوروزي طلب،(می باشند روز آن

یکی از آثار برجسته این دوران افزارهاي جنگی فلزي 
هستند که با خط نگاره هایی شامل آیات قرآن، احادیث، 

و امامان معصوم، ) ع(و امام علی ) ص(نام پیامبر اکرم 
نادعلی و ذکر صلوات و همچنین نقوش اسلیمی دعاي 

در این پژوهش به بررسی آیان قرآن، . اندپوشیده شده
کاري شده روي این اشیاء احادیث و اسماء متبرك کنده

تاثیر مفاهیم ذکر و عرفان اسلامی در تزیین و ساخت آنها 
  .پرداخته شده است
  هنر دوره صفویه

اي در مکتب تازهباب  ،با روي کار آمدن خاندان صفوي
اي که هنر ایران مقارن شود، به گونههنري ایران گشوده می

سس این سلسله، شاه ؤم. رسدبا این سلسله به اوج خود می
صفویان . اسماعیل، تشیع را مذهب رسمی کشور اعلام کرد

ایرانی تبار، حکومت ملی جدیدي را بنیان نهادند و بار دیگر 
از سقوط (به نه سده هویت ایرانی را بعد از قریب 

احیا ) امپراطوري ساسانی تا اواخر تیموریان و ترکمانان
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نمود مذهب در هنر و آمیختگی این دو با یکدیگر، . کردند
در این دوره چنان است که آثار هنري یا خود بیان مستقیم 
مفاهیم مذهبی اند و یا به شکلی نمادین اشاراتی به این 

  .)114:1389نوروزي طلب،(مفاهیم دارند
هویت "در این دوره، محتواي تزیینات، از دو اندیشه مهم 

همچنین . گرفتسرچشمه می "مذهب تشیع"و  "ملی
هاي گوناگونی همچون علوم، ها، در حوزهثیر این مولفهتأ

فلزکاران هنرمند، . قابل توجه است ،ادبیات، فلسفه و هنر
ده از مضامین و مفاهیم ایرانی را در آثار فلزي و با استفا

این مفاهیم . ویژه نستعلیق به کارگرفتندهخطوط نسخ و ب
و نیز ) احادیث قدسی و نبوي(شامل آیات و مضامین قرآنی 

ستایش و عرض ارادت به خاندان عصمت و طهارت و به 
  .است) ع(ویژه شخص امیر المومنین 

هاي ها و شاخصهبا ویژگی کاملاً ،هاي این دورهساخته
نوآوري هنري دوره صفوي، در هنرهایی . دایرانی انطباق دار

همچون فلزکاري، نگارگري، قالی بافی، بناها و طراحی 
در این دوره آثار فلزي رقم دار و بناهاي . شهري ظهور کرد

معماري مشخص و شناسنامه دار بیش از ادوار پیشین 
  . است

  خط نگاره هاي دوره صفویه
سی است و خوشنوی ترین هنر بصري در جهان اسلام،شریف

. شود، هنر مقدس علی الاطلاق محسوب میکتابت قرآن
نقشی همانند نقش شمایل نگاري در هنر  ،خوشنویسی

مسیحی دارد، زیرا که نمودگار جسم مرئی کلام الهی 
با آمدن اسلام، قرآن که حامل )150:1369بورکهارت.(است

، به عنوان موضوعی ارزشمند و با استسخنان خداوند 
به استخدام هنرمندان خطاط و کتیبه نگار  مفاهیم عالی

به تزیین اماکن  ،خط و هنرمندان با استفاده از هنرِ درآمد
ها مقدس و اشیا روزمره و ظروفی چون بشقاب، کاسه، چراغ

اولیاء دین بر   سفارش. هاي شمعدان پرداختندو پایه
  استفاده از خط نیکو و برشمردن حسنات آن در این رابطه

هاي  که در فلزکاري اولین خطی .قیم داشته استتأثیر مست

دوران اسلامی ایران به کار رفته، خط کوفی است که بر 
 .اولیه حکاکی شده است روي آثار قرون

توان گفت  می به لحاظ جایگاه ساختار خط در فلزکاري،
ي ظروف و ابزار به خود اختصاص  مشخصی را در همه  جاي

توان یافت که  اکثر آنها می اما این نکته را در  نداده است
منظم و موازي یا بر اساس اصول و   ها به صورت نگارهخط

علاوه بر  .اند شده می  قلمزنی نگاري زمان،هاي خط شیوه
ها تأثیر خود  نگارهفرهنگ اسلامی،فرهنگ ایرانی نیز در خط

 آیات جز مضامین مذهبی، ترتیب به اند و بدین را نشان داده
ها و  اشعار و ضرب المثل یات اسلامی،و احادیث و روا

سپس  خط کوفی ساده، .گردد عبارات ملی نیز مشاهده می
جایگاه خود را به خطوط کوفی تزیینی داد و پس از آن 

تیموري خط نستعلیق   ي از دوره. خط نسخ و ثلث رایج شد
امر در   به تدریج جاي خود را در فلزکاري باز کرد و این

پس از آن نیز انواع  .خود رسیددوران صفویه به اوج 
  .نستعلیق در فلزکاري ایران معمول گردید

استفاده از نقوش هندسی عرفانی همچون شمسه   به تدریج
پر و شانزده پر و نقوش گیاهی و گل و   هاي هشت و ستاره

جلوه خاصی به  هاي زیبا، برگ و اسلیمی در کنار خط نگاره
 سلجوقی به بعد،  هنر فلزکاري بخشید و بیشتر از دوره

در   حیوانات و حتی انسان هم استفاده از نقوش پرندگان،
فلزکاري معمول گردید و حتی ظروف فلزي را در هیئت 

  .گوناگون تهیه کردند  جانداران
ها حضور صرف نظر از جنبه زیبایی و تزیینی، این خط

بنابراین . کرده استخداوند را براي مسلمانان تداعی می
ان همیشه سعی داشته است با استفاده از این هنرمند مسلم

انعکاسات معنوي  ایمان به وجود او، خطوط حضور خداوند،
سخنان اولیاي خدا و ادعیه را در همه جا براي مسلمانان 

طور کلی هنرمندان مسلمان همواره به. تداعی کند
 ،اند تا آثارشان از نظر شکل، تزیینات و رنگکوشیده

فاهم را با نیازهاي روحی و جسمی بیشترین همگامی و ت
  .انسان داشته باشد
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در فلزکاري عصر صفوي، با توجه به دیدگاه مذهبی تشیع 
اسماء مبارك  در میان حاکمان و جامعه آن روز، معمولاً

هاي قرآن، ناممبارك ائمه معصومین تعالی، آیات و سورهحق
، دعاها و ذکرها، صلوات کبیره بر )ع(ویژه حضرت علی به

، در مجاورت نام هاي سفارش دهنده )ع(چهارده معصوم
آثار، نام حاکم یا سلطان وقت، نام سازنده اثر، نام کاتب و 
خطاط، تاریخ ساخت اثر، اشعار فارسی و عربی، گفته هاي 

هاي پادشاهان بیشتر درج شده بزرگان و علما و فرمان
  .است

  نوشته هاي قرآنی
-ه از دوره صفوي درمیدست آمدهاز مطالعه بر روي آثار ب

شود آنها پرداخته میها که در ذیل بهیابیم که برخی سوره
توان بدین جهت می. در بسیاري ازموارد تکرار شده است

واسطه معناي خاصی هگونه اظهار داشت که این آیات باین
. اندها و آیات وجودداشته انتخاب شدهکه در این سوره

مذهبی، نقش مهمی  بدون شک علما و اشخاص دانشمند
اند، زیرا که آنان به علت انس در انتخاب این آیات داشته

خاص با قرآن، از مفاهیم و معانی ظاهري و باطنی آن 
توان گفت در بعضی موارد البته می. اندبیشتر اطلاع داشته

دراین حالت آنها . اندکردههم هنرمندان خود انتخاب می
ن ما طبق سخن قاضی اند بنابرایاشخاص معمولی نبوده

توانیم آنان را علمایی احمد نویسنده معروف صفویان می
هاي مختلف خط را در نهایت توانستند سبکبدانیم که می

آنان افراد با ایمان و با تقوایی . زیبایی و تکامل نگارش کنند
بودند که بیشتر اوقات خود را به ستایش خداوند سپري 

  .بودند کردند و به عبادت او مشغولمی
  ادعیه

خوریم که در کنار استفاده از قرآن به ادعیه هایی برمی
توان آنها و میهمانند آیات قرآنی مورد استفاده قرار گرفته

گروه  .را به سه گروه مهم و مشخص تقسیم بندي کرد
کنند، خداوند را هاي زیباي خداوند را توصیف مینام: اول

هاي شگرف خداوند ییستایش می کنند و بازگو کننده توانا
  .هستند

را در جملات ) ص(ستایش و دعاي پیامبر : گروه دوم
 .گوناگونی در بردارند

یکی از این دعاها که در بسیاري از جاها آورده شده است 
اللهم صل علی «:در این دعا گفته شده است . صلوات است

یعنی خداوندا درود فرست بر » محمد و ال محمد
ترین این دعا یکی از معروف. مدو خاندان مح) ص(محمد

دعاها در بین مسلمانان شیعه است که در هر موقعیت و 
طور کلی مسلمان شیعه با این دعا هب. شودزمانی قرائت می

صلوات دعایی است که . شوندیابند و بزرگ میپرورش می
سپس به خاندانش که ) ص(ابتدا خطاب به حضرت محمد

اولین امام شیعه؛ ) ع(و امام علی) س(شامل حضرت فاطمه
و سپس به دیگر امامان ) ع(و امام حسین) ع(امام حسن

  .  شیعه ارجاع داده می شود
و امامان شیعه را مورد ستایش ) ع(امام علی : گروه سوم 

  .قرار داده است
هنرمندان مسلمان دوره صفویه با نوشتن و  ،در این گروه

بر زمینه و اشیا ) ع(نگاشتن دعا خطاب به حضرت علی 
،احترام و اعتقاد قلبی خود را نسبت به آن حضرت مختلف

ناد علیا مظهر «توان بهاز جمله می. انداعلام داشته
است که در » تجده عونا لک فی النوائب«همراه با » العجائب

را دوا و شفاي هر بدبختی دریابی و ) ع(آن حضرت علی 
هر غم و » ینجلیاي علی اي علی اي علی کل هم و غم س«

متوسل . اندوهی با یاوري و نگهبانی تو برطرف خواهد شد
ها یکی از در مصائب و سختی) ع(شدن به حضرت علی

هاي دلبستگی به اهل بیت در میان مردم نمودها و جلوه
زمان است که آنها علی را تنها یاور خود در مقابله با 

از » علی علی علی«همچنین  .یابندمشکلات می
در آثار دوره ) ع(ورترین تجلی نام مبارك امام علیمشه

  .)79:1387فراست، (صفویه است
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و دو امام ) س(گروهی از دعاها خطاب به حضرت فاطمه
است که هر ) ع(و امام حسین) ع(معصوم حضرت امام حسن

رابطه روحی،عاطفی و عقلانی  سه آنها بر طبق تاریخ اسلام،
دوره صفویه عشق و هنرمند . اندخاصی با پیامبر داشته

) ع(و حسنین) س(علاقه و توجه خود را به حضرت فاطمه
با استفاده از جمله هایی زیبا که ستایشگر آنهاست بیان 

  .)1381:84شایسته فر،(کندمی
  احادیث

هاي پیامبر و بازگو کننده و منعکس کننده کلام ،حدیث
هنرمند اگر با معانی قرآنی انس و . امامان معصوم است

پیدا کرده باشد و حقیقتا زندگی خویش را با آن الفت 
آمیخته باشد معانی حقیقی قرآن که در عین حال معناي 
. زندگی و جهت وجودي او نیز هست بر او آشکار می شود

حقیقت معنی قرآن که بدین ترتیب با حقیقت حیات 
. هنرمند همبستگی پیدا می کند حقیقتا وحی الهی است

ته به این است که هنرمند خود بس ،توفیق در این زمینه
تماشاگه راز شود و افقی فرا روي خویش بگشاید که اسرار 

بنابراین خلاقیت هنرمند . قرآنی همواره حاکم بر آن است
در این امر جنبه انفرادي ندارد و زیبایی و مفاهیم نهفته در 

رابطه عمیق عرفانی را که با ایجاد و خلق آن اثر مرتبط  آن،
  )91:1381شایسته فر،. (می کند بوده، اثبات

  رابطه هنر و عرفان اسلامی
جلوه و مشکات انوار الهی است و  ،جهان در تفکر اسلامی

اي و هر موجودي حاصل فیض مقدس نقاش ازلی، هر ذره
از موجودات جهان و هر نقش و نگاري مظهر اسمی از اسما 
الهیه است و در میان موجودات، انسان مظهر جمیع اسما و 

  )194:1371مددپور، .(فات و گزیده عالم استص
هنر دینی پیوندي دو سویه بین دو  به اعتقاد بورکهارت،

هنرمند مسلمان با  .کندجهان مادي و غیر مادي برقرار می
اي پایان نیافتنی اتصال خود به آن جهان به سرچشمه

کردن خود از آن سرچشمه یابد و با سیرابدست می
وي . کنددر آثارش متجلی می بیند،نمودي از آنچه را می

همچنین جوهر هنر اسلامی را در اصل توحید یعنی تسلیم 
او هنر و . دانددر برابر یگانگی خدا و شهود حاصل از آن می

داند و آنها را از صنعت را در اسلام با هم و مکمل هم می
و نه (عرفان، واصل شدن به وجود مطلق  .کندهم جدا نمی

عرفان (است از طریق سلوك ) تدلالیادراك صرف اس
و این، همان مسیري است که هنرمند در آن حرکت ) عملی

وصول به حق از طریق استکمال نفس و بازتاب این . کندمی
کند و کاري است که هنرمند می تجربه در آثار هنري،

-تجارب عملی خود  از مراتب وجود را در هنر بازتاب می

نه معرفتی صرفا استدلالی،  هنر نوعی معرفت است،. دهد
در عرفان اسلامی  .بلکه نوعی معرفت عرفانی و شهودي

-توجه به ذکر بدان درجه است که سالک به وسیله آن می

کند و اولین دستوري تواند مراحل سیر درونی خود را طی
  .)1369بورکهارت، (شود،ذکر استکه به سالک داده می

ان توجه کرد عبارت نکته اساسی در هنر اسلامی که باید بد
اولین آثار این تلقی، تفکر تنزیهی و توجه . است از توحید

عمیق به مراتب تجلیات است که آن را از دیگر هنرهاي 
سازد، زیرا هنرمند مسلمان از کثرات می دینی متمایز می

انتخاب نقوش هندسی و . گذرد تا به وحدت نایل آید
وش انسانی و اسلیمی و خطایی و کمترین استفاده از نق

وحدت این نقوش در یک منطقه، تاکیدي بر این اساس 
  .)196:1371مددپور، (است

خداوند زیباست و (» ان االله جمیل و یحب الجمال«حدیث  
. بر زیبایی مطلق خداوند دلالت دارد) زیبایی را دوست دارد

اثر هنري به مثابه مخلوق هنرمند، چون با زیبایی سر و کار 
نشان دادن زیبایی، دلالت بر خداوند سبحان دارد، از طریق 

همچنین ابن سینا زیبایی را در نظم و . هاي او داردو زیبایی
  .داندترکیب و تقارن می
در طی قرون متمادي الهام بخش  قرآن، کتاب دین اسلام،

 در افزارهاي جنگی. و خواهد بود بسیاري از هنرمندان بوده
مددجویی   م آیات وگیري از مفاهیعصر صفوي، ضمن بهره

اعجاز آیات  تجلی مفاهیم و  از خالق یگانه و صاحب قرآن،
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قرآن کریم در کالبد خط نگاره هایی به غایت زیبا نیز دیده 
  .می شوند

 این افزار جنگی،آیات و احادیث و اسماء متبرکه در سطح 
دهنده زیبایی شناسی که نشان اندطور منظم تکرار شدهبه

گیري و استفاده از اسلیمی چنین شکلهم  . اسلامی است
صنعتگر مسلمان براي  -راهی عقلانی از دید یک هنرمند

اشاره به زمینه توحید و وحدت الهی گوناگونی هاي بیکران 
جهان و نمودار وحدت در کثرت و کثرت در وحدت در 

رجب ( جهان و زیربناي هر نوع فکر و عمل در اسلام است
   )85، 1365 نیا،

 : دوره صفویه ی از افزار جنگیهاینمونه

  

  
 61.5:طول ،فولاد طلاکاري شده )قرن شانزده میلادي(علم – 1شکل 

  استکهلم ،اسلحه خانه سلطنتی ،سانتیمتر 22.8: عرض -سانتیمتر
هاي مکتب هرات و آثار کمال الدین بهزاد، گویاي آن نگاره

در شرق ایران کاربرد  ،م پیش از دوره صفويلَاست که ع
ها به عنوان سمبلی ته اما در دوران صفوي، در جنگداش

براي پیروزي و ابزاري جهت مددجویی از االله و پیامبر اکرم 
  م، لَدر شکل یک، در نوار دور ع. شده استاستفاده می) ص(

  .نام دوازده امام شیعه حک شده است

  
سانتیمتر  81.5: طول  ،فولاد )قرن شانزده میلادي (علم : 2شکل 
  مجموعه شخصی ،سانتیمتر 32.5 :عرض 

هاي به جامانده از این دوره یک جفت سر در اغلب علم
چنین نقش هم. اژدها و یا شیر به صورت قرینه وجوددارد

. خورشید جزء نقوشی است که کاربرد زیادي داشته است
دیده ) ع(و یا علی ) ص(، ذکر یا االله، یا محمد2در شکل 

ي این علم، تکرار آینه اي نکته جالب در خط نگاره . میشود
. ذکر است که براي سادگی خوانش از جهات مختلف است

هم چنین در این علم ها استفاده از آیه هایی از سوره هاي 
   .النور، الفتح، الصف بسیار دیده شده است
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هاي بسیار زیبایی از استفاده از ذکر و ادعیه در نمونه
ر مشهود است شمشیرها، سپرها و سایر ابزارجنگی این عص

  .شودمشاهده می 5تا  3که در تصاویر 

  
: طول، برنج نقره کاري شده) شانزدهم قرن(جنگماسک :5شکل
  لندن ،مجموعه شخصی ، سانتیمتر 15.5: عرض  ، سانتیمتر22.5

لا اله ": کتیبه روي پیشانی این ماسک جنگی حاوي ذکر 
ر تکرار است که بارها در این آثا"محمد رسول االله، الا االله

شده و مورد استفاده هنرمندان و صنعتگران قرارگرفته 
  . است

  

فولاد  )قرن شانزدهم میلادي(شمشیر شاه طهماسب صفوي : 3شکل 
 108: طول شمشیر کامل  ،سانتیمتر 93.7: طول تیغه  ،طلاکاري شده

  موزة ویکتوریا و آلبرت،سانتیمتر 
کاکی در تیغه این شمشیر قسمت هایی از سوره الفتح ح

محمد ((:شده است، این سوره با این آیه شروع میشود 
پیامبر خداست و کسانى که با اویند بر کافران ] ص[

با همدیگر مهربانند آنان را در رکوع و سجود ] و[سختگیر 
در قسمت ) ...بینى فضل و خشنودى خدا را خواستارند مى

پشت تیغه، شجره نامه شاه طهماسب صفوي حک شده 
نگر آن است که نسب او به امام موسی کاظم است که بیا

  .رسد می) ع(
  

  
سانتیمتر   59.5: قطر  )قرن شانزدهم میلادي(سپر جنگ :4شکل 

  استکهلم ،اسلحه خانه سلطنتی
  

-حاوي آیه شود، که مشاهده می، چنانسپراین کتیبه دور 

   .است هایی از سوره الفتح 
  

  :نتیجه گیري 
رساند که تار و پود حیات اسلامی از آیات قرآنی تنیده ر آثار دوره صفوي، انسان را به این حقیقت میتکرار فراوان آیات قرآنی د

از مفاهیم تمام هنر اسلامی  توان گفتاي که میبه گونه. ادعیه استشده و حیات معنوي مسلمان نیز متکی بر قرائت  قرآن و 
گیرد  از معناي لفظی یا صورت کلام قرآن سرچشمه نمی، تنها هنر اما این .گرفته است و مضامین قرآنی، احادیث و ادعیه، الهام

  .بلکه منشاء آن حقیقت یا جوهر معنوي قرآن است
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اعتقادات خویش را به زیباترین نحو در تزیین ابزار مختلف ازجمله  همراه با سیر وسلوك درونی و ذکرگویان، ،هنرمند عارف
اند که این تکرار ریشه در فرهنگ ذکر در تکرار شدهافزار نی و اسماء متبرکه در این آیات قرآ .افزار جنگی متجلی کرده است

هنرمندان مسلمان عمیق ترین معارف را سینه به سینه می آموختند و مطابق آنها عمل می . اسلام وسیر وسلوك عرفانی دارد
ها و معرفت هاي رسوخ کرده در سینه. صنعت بودبه ویژه ذکر قلبی در حین کار و  آموزش اصلی آنها مداومت بر ذکر،. کردند

-هاي آنان اثر میذکر مدام بر زبان و در دل که در میان صنعتگران و هنرمندان امري عادي و همیشگی بود، ناگزیر در آفریده

و از آن بهره هر هنرمند به فراخور کاربرد هنر و صنعت خویش،  آیات، اذکار و مضامین متناسبی را انتخاب نموده . کرده است
دهنده جایگاه ارزشمند ذکر در هنر این عصر گیري از مضامین متناسب، نشاندر افزار جنگی این عصر نیز، نیز بهره. گرفته است

  .است
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  هاي ابوالحسن خان صدیقیهویت ملی در مجسمه
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  1دانشکده هنر و معماري دانشگاه تربیت مدرس دکتري پژوهش هنر،دانشجوي  *
  استادیار گروه پژوهش هنر دانشکده هنر و معماري دانشگاه تربیت مدرس **

  
 

  چکیده
  

هاي گوناگون اندیشه و زندگی مردمانی که تلاش. کننددمانی است که در آن زندگی میشهر، تبلور تاریخ و تمدن مر
-آنان، هر یک سهمی در شکل بخشیدن به محیط شهري داشته و در کسوت شکل و محتواي شهر آنان متجلی می

 به عنوان شهريهاي  مجسمه. دهددهنده هویت شهر، هویت انسان را تشکیل میبه همین دلیل عوامل تشکیل. شود
که به دلیل ارتباط با عامه مردم نقش بسیار مهمی را  ،عنصري از محیط شهريیکی از مهمترین آثار هنري عمومی و 

هاي کلی شهري و بایست با توجه به ضوابط و نیازمندي می توانند ایفا کنند،مندي شهرهاي میدر ایجاد هویت
هویت آن شهر را مردم ببینند و با تمام وجود نصب گردند تا  ها و خصوصیات بصري چهره شهري انتخاب و نیازمندي

 در این پژوهش. هویت در فضاي یکنواخت شهري امروز از ارزش مضاعفی برخوردار شده است. هویت خود را دریابند
ثار شیوه بروز و ظهور هویت ملی در آ اي صورت گرفته،تحلیلی و با استفاده از منابع کتابخانه -که با روش توصیفی

  .گرفته استرابوالحسن خان صدیقی مورد بررسی و تحلیل قرا

  
  هویت ملی ،صدیقیابوالحسن خان  هاي شهري،مجسمه: واژگان کلیدي
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  مقدمه
ت زیادي تحولا ،شهرها  رویه رشد سریع و بی به دلیل امروزه

. استایجاد شدههاي شهري، در مسائل و نیازمندي
همچنین اکثر شهرها به دلیل گسترش روز افزون ساخت و 

تغییر سیماي شهري . نداشدهبی هویتی  دچار سازها
آلودگی  ،نظمی بصري شلوغی و بی ی همچونمشکلات
در این . به ارمغان آورده است عدم هویت بصري را ،بصري

-میان هنر و آثار هنري داراي ساختار قوي و هویت می

هاي بصري، ایجاد  تقلیل آلودگی ند تا حدي باعثتوان
وحدت بیشتر در ساختار فضا و احجام شهري، هویت 

  .شوند بخشی به عناصر و فضاهاي شهري
ترین آثار هنري یکی از مهم به عنوان شهريهاي  مجسمه

که به دلیل ارتباط با  ،عنصري از محیط شهريعمومی و 
مندي د هویتنقش بسیار مهمی را در ایجاعامه مردم 
بایست با توجه به ضوابط و  می ،توانند ایفا کنندشهرهاي می

ها و خصوصیات  هاي کلی شهري و نیازمندينیازمندي
هویت آن بصري چهره شهري انتخاب و نصب گردند تا 

. و با تمام وجود هویت خود را دریابندشهر را مردم ببینند 
اعفی هویت در فضاي یکنواخت شهري امروز از ارزش مض

  . برخوردار شده است
هاي شهري یکی از ابزارهاي بیانی مهم در هنر مجسمه
بزار بیانی انتقال دهنده یک ا عمجسمه در واق .هستند

و در واقع نقش واسطه را بین فرستنده و  مفاهیم است
ساز با توجه به پس مجسمه. کندگیرنده پیام بازي می

ي ترجمه شناخت مخاطبین خود و درك صحیح از نمادها
شده و یا پنهان، باید با توجه به ابزارهاي بیانی خود مفاهیم 

دبیر ( امین بداغی .)12، 1380سالاریان، (را انتقال دهد
گوید دراین زمینه می) بخش معماري نشریه مجسمه

مجسمه به عنوان نوعی نشانه شهري می تواند موجب "
گویایی شهر شود و عنصري مهم در تعریف فضاي شهري 

حضور آثار هنري به خصوص ). 89، 1386مزینانی، ("تاس
  ا از موجب ارتقاي این فضاه ها در فضاهاي شهريمجسمه

  
و در نتیجه آرام سازي محیط نظر فرهنگی، هنري و زیبایی 

بنابراین توجه به آثار مهم   .دگردزندگی شهروندان می
 نختاهاي شهري و بررسی چگونگی نمایان سمجسمه

نی در آنها براي خلق آثار با هویت حائز هویت ملی ایرا
امنیت ملی کشورها  ثبات سیاسی وامروزه  .استاهمیت 

به همین نحو براي ما . هویت ملی پیوند دارد  نیز با مقوله
ایرانیان نیز هویت ملی اهمیت خاصی دارد و باید نسبت به 

   .تقویت و تحکیم آن، تلاشی مضاعف داشته باشیم
بیین چیستی تابتدا به  ین مقالهبه همین منظور در ا

هویت، هویت ملی و سرانجام هویت ملی ایرانی پرداخته 
در  سپس به چگونگی مطرح شدن این مسائل. شده است

سپس به نقش پوشاك در و ایران اشاره شده جامعه 
به  نهایتشناسایی هویت یک جامعه و ملت اشاره شده و در

اي مجسمه معرفی و بررسی هویت ملی ایرانی در آثار
  .ابوالحسن خان صدیقی پرداخته شده است

  تبیین هویت ملی 
ها همواره به که انسان استاي لهئمس ) Identity( هویت

بى گمان، پیشینه اند، دنبال یافتن معنایی براي آن بوده
از دیرباز، . گرددبه آغاز تاریخ انسان باز مى ه هویتئلمس

خویش، قبیله، قوم و ها به دنبال تعریف و شناسایى انسان
مفهوم . اندخود از دیگران بوده هايفاوتملیت و نیز کشف ت

هویت، در حقیقت پاسخى به سوال چه کسى بودن و 
توان این گونه هویت را می. چگونه شناسایى شدن است

تعریف کرد که الگوهاي رفتاري منحصر به فردي است که 
، 1380 کاستلز،(سرچشمه معنا و تجربه براي مردم است 

لذا براي مردمی که از زمینه فرهنگی دیگري هستند، ) 22
هویت یک سرزمین به ) 56، 1379گیدنز، .(نمایدبیگانه می

ها و هنر هاي فرهنگی، آداب و رسوم و عادتواسطه مولفه
گیرد، یک گروه در مکان جغرافیایی خاص شکل می

  و هنر  بین توان گفت که یک رابطه دو طرفه نابراین میب
  به  هویت وجود دارد؛ هنر نقش مهمی در هویت بخشیدن 
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همچنین حفظ هویت بر یک ملت تاثیر . یک منطقه دارد 
شود که یکی از گذاشته و به صور مختلف نمایش داده می

  .این صور هنر یک ملت است
جمعی تقسیم  هویتهویت به دو دسته، هویت فردي و 

یک جمع و به  هاانسان شود، در هویت جمعیبندي می
حال اگر این جماعت  .خورندمیجماعت بزرگتر پیوند 

، به شودبزرگتر یک ملت باشد به آن هویت ملی گفته می
بیانی دیگر هویت جمعی شامل هویت ملی و هویت فرا ملی 

اي است مرکب از دو کلمه  واژه در واقع هویت ملی، .شودمی
در  و از جمله مفاهیمی است که همواره» ملت«و » هویت«

اجتماعی  ـسیاسی هنگ با تحولاتمعرض تغییر هما
گیري هویت  در شکل .استبشري قرارداشته هايهامعج

ها، نمادها و  ، حتی رنگتاثیر گذارندگوناگونی  واململی، ع
  .به طور کلی هنر و معماري نیز سهم بسیار مهمی دارند

قاجاریه و اوایل حکومت پهلوي ملت  ٔدر ایران از اواخر دوره
، 1369بهار، (، جا افتاد )مجموع مردم ایران(به معناي ایران 

تا قبل از آن از ملت به معناي رعایاي هر شهر یاد ) 378
ي از عنصرها و اهویت ملی ایرانی مجموعه. کردندمی

هاي اجتماعی و فرهنگی قومی و ملی ایرانی را شامل ارزش
یافته هاي گذشته تا به امروز انتقال شود که از نسلمی

-هویت ملی و ایرانی بعد از آشنایی با اسلام، ارزش. است

هاي دینی و اسلامی به آن افزوده شد و نقش مهمی در آن 
برخی از نویسندگان و روشنفکران هویت ملی . ایفا کرد

  :دانندکه عبارتندازایرانی را متشکل ازچهار عنصر هویتی می
پس از ی که هایصرتمام عن) اسلامیت(هویت اسلامی  -1

  گسترش اسلام و تشیع در ایران اشاعه یافت 
ان شامل عنصرهاي هویتی ایر) ایرانیت(هویت ایرانی  -2

  پیش از اسلام
هاي فرهنگی، مجموعه ویژگی )قومیت(هویت قومی  -3

. مبتنی برزیست دراجتماع قومی استاجتماعی وتاریخی که
هاي شامل عنصرها و ارزش) مدرنیت(هویت غربی  -4

مبتنی بر فرهنگ و تمدن غرب است که وارد هویت 

بنابراین بر این ) 48، 1389ثقفی، (فرهنگ ایران شده است 
توان هویت ملی ایرانی را چنین تعریف کرد که از مبنا می

چهار عنصر ایرانیت، اسلامیت، قومیت و مدرنیت تشکیل 
پس در بررسی یک عنصر و یا اثر هنري، ملی . شده باشد

  . ار ویژگی بالا را بتوان در آنها دیدایرانی باید چه
 پس از به قدرت رسیدن خاندان پهلوي پروژه هویت سازي

به عنوان یک اولویت در دستور کارگزاران حکومتی قرار 
بر ابعاد مدرن و باستانی  ،گفتمان هویتی این دوره. گرفت

هویت  این نگاه متناقض به مقوله. انسان ایرانی تکیه داشت
هایی مثل ناسیونالیسم، موجب شد مقولهملی در ایران 

ملیت، دین، دولت، قومیت و تعامل میان آنها به یکی از 
ثقفی، (حث مهم و جدي در آن دوران تبدیل گرددامب

این شرایط روشنفکران و اندیشگران بسیاري ). 44، 1389
را بر آن داشته تا به باز تعریف هویت ملی در ایران و 

از ، گراییملی. ن دست بزنندعنصرهاي فراموش شده در آ
که در دوره پهلوي اول به آن توجه شد  استجمله مباحثی 

-و براي پیش برد اهداف خود برنامه )139، 1366بیرو، (

در این دوره مفاهیمی . هاي زیادي طراحی و عملی گردید
چون ملت، ملیت، وطن ، کشور، هویت ملی و منافع ملی 

کمیت ملی در برابر وارد گفتمان سیاسی کشور شد و حا
و تاکید ) 432، 1383تاجیک، (حاکمیت شاه قرار گرفت 

بر هویت ملی و توجه به آثار باستانی ایرانی، براي خلق آثار 
  .آفریدهنري ابزاري تازه 

  چالش هاى هویت ملى
ورود اندیشه ملیت و وطن پرستی به ایران به دلیل ارتباط 

ها و ن از پیشرفتایران و اروپا و آشنایی تدریجی روشنفکرا
شرایط ایران در اواخر . تحولات اروپا از دوره قاجار آغاز شد

تنها . دوره قاجاریه تا آغاز دوره پهلوي دچار ضعف شده بود
راه نجات کشور را داشتن حکومتی دیکتاتوري اهل علم و 

و تداوم ) 3- 11، 1303مشفق کاظمی، (دانستند عمل می
  ه و اجراي پدیده بیداريمنوط به توج این حکومت را فقط 

براي بررسی و  ).141  ،1302 افشار،(دادندملی قرار می
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گیري مفهوم ملت و هویت ملی در توضیح چگونگی شکل
هایی که به این منظور اتخاذ و به مورد و سیاست این دوره

هاي فکري آن دوره از اجرا درآمد، شناسایی جریان
و هنرمندان نقش  در این میان نویسندگان .استها ضرورت

در چنین . اندگفتمان داشته این بسیار مهمی در اشاعه
شود و در راستاي میایران تاسیس  انجمن آثار ملیّدورانی 

که این انجمن به حمایت از آثار هنري چنین اهدافی است 
هاي مهم ادبی و علمی پردازد و شخصیتباستانی می

رند و به تصویر و گیتاریخی ایران بیشتر مورد توجه قرار می
  .آیندنمایش در می

  رابطه پوشاك و هویت
ها و ملل گوناگون به معمولاً براي تفکیک و بازشناخت قوم

مثل دین و مذهب و زبان و هاي آنان بررسی و تحلیل ارزش
-، آداب و سنن و حتی نژاد و پیشینه تایخی میادبیات

سایی یکی از بارزترین نمودهاي عینی و ذهنی شنا. دپردازن
، 1383پیمان، (و ملل، پوشاك آنان است  امقوا و تمییز

گیري  هاي انسانی و شکل پس از توسعۀ جامعه. )37
هاي اجتماعی، اقتصادي و فرهنگی و پدیدار شدن فعالیت

هاي قومـی و دینی ـ مذهبی، پوشاك و و آرمان هاهعقید
جنس، رنگ، شکل و دوخت هر تکۀ جامه نقش و معناي 

فت و کارکرد نمادین ارتباطی آنها آشکار و فرهنگی یا
تبدیل شد  زبان ارتباطی به پوشاكبه عبارتی  ،برجسته شد

 و جغرافیایی،  علاوه بر هویت قومی، اجتماعیکه به طوري
شغلی ـ صنفی، سیاسی، مذهبی و شأن و   هايوابستگی

هاي منزلت اجتماعی، اقتصادي و طبقاتی، همچنین تفاوت
  .کند مشخص میسنی و جنسی را 

لازم است  ،گوناگون ماقوابنابراین براي شناسایی هویت 
هاي زبانی  اي از نشانه پوشاك مردم را همچون مجموعه

اعضاي جامعه از راه . مادي بنگریم و بررسی و تحلیل کنیم
هایی که بر تن دارند، میان خود  هاي نمادین جامه نشانه

و باعث تمایز  کنند یک نظام ارتباطی فرهنگی برقرار می
-از فرد، قوم و ملتی دیگر می و ملتی، قوم هویت هر فرد

در ایران دورة اسلامی گذاشتن کلاه و بستن کمربند . شود
ویژة طبقات لشکري و سپاهی بوده است و عامۀ مردم از 

وران، منشیان، بازرگانان، اهل قلم تا  کشاورزان، پیشه
کردند و به  ده نمیگاه از کلاه استفا دیوانیان و وزیران هیچ

از این راه اهل کلاه . بستند جاي آن همه دستار بر سر می
جدا و شناخته ) کشوریان(از اهل دستار ) لشکریان(

نقش دستار یا عمامه در  ).28، 1342ذکاء، (شدند  می
جهان اسلام تنها براي پوشـاندن و حفظ سـر در برابر تابش 

ذاشتـن گ. خورشید و سوزش سرما منحصر نبوده است
دستار و پوشاندن سر به هنگام نماز و نیایش نشانـۀ 

، 1365( عبـودیت و احترام به خداوند و به گفتۀ بورکهارت
و  "نمایندة خداست" دستار شکوه مؤمن را که  )111

به همین دلیل است . نماید می ،تسلیم او را به ارادة خـداوند
ثر مردم که در ایران بعد از گسترش اسلام دستار بر سر اک

و این دستار و عمامه براي  شوددیده میبه خصوص عالمان 
هایی که روي مجسمه شناسایی هویت ایرانی اسلامی بر

-دیده می ،هاي مهم آن دوران هستندبازنمایی شخصیت

هاي گرد یکی از ویژگیهمچنین داشتن لباس یقه. شود
ها نیز این اصل رعایت لباس ایرانی بوده که در مجسمه

-150(جعفر برمکی که گفته شده است به طوري شده
دهندة  الرشید، رواج ، وزیر ایرانی هارون)م803-767/ق187

گرد ایرانی در جامعۀ عرب آن روزگار بود که  پیراهن یقه
، 1367 احسن،(خوب جا افتاد و مورد پذیرش قرار گرفت 

58 .(  
کلاه چهارگوشۀ رایج شد به جاي دستار افشاریان  در دورة

ه شده که کلاه چهارگوشه نمادي از سلطۀ سیاسی گفت
کشور ایران، افغانستان، هندوستان و  4نادرشاه بر سراسر 

اند که این نوع کلاه  برخی نیز برآن. ترکستان بوده است
خلیفۀ راشدین در  4سنت و به  احتمالاً به بیعت نادر با اهل

   ).Baker, 1997, 179(اسلام اشاره داشته است 
اي که از نادرشاه ساخته شده است دیگر آن در مجسمه

دستار دیده نمی شود بلکه در اینجا بر اثر مطالعات تاریخی، 
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مجسمه ساز کلاه چهار گوشه بر سر وي قرار داده شده 
  .است

  سازي در ایرانتاریخچه مجسمه
امري تازه در ایران  ،به مفهموم امروزي سازيمجسمه

ه جز شاهکارهاي توان گفت بشود و حتی میمحسوب می
شیان، اشکانی و ، لرستان و آثار هخامناملش سازيمجسمه
در ایران به دلیل اعتقادات سازي سنت مجسمه ،ساسانی
تا اینکه از دوره پهلوي که . شودبه یکباره قطع می مذهبی

هاي د و به دنبال آن بحثکنگفتمان جامعه تغییر می
در ایران  سازيشود، مجسمهوارد می به کشور مدرنیته

ه نیز چندین از دوره قاجاری البته. گیردجانی دوباره می
هاي سلطنتی ساخته شد در کاخ سنگی فیگوراتیو ٔمجسمه

سمه سوار بر اسب ناصر الدین شاه توان به مجاز جمله می
 هاي ابتداییدر میدان توپخانه اشاره کرد که از جمله نمونه

  .)113، 1389موسیوند، (شود محسوب می
گیرد ایجاد رضاشاه اولین اقداماتی که صورت می ٔر دورهد

ها و که باعث ایجاد میدان استها وسیع خیابان ٔشبکه
همانند  این دورهدر . شودهاي مهمی در شهر میتقاطع

ها از هنر براي نشان دادن قدرت بسیاري دیگر از حکومت
شاهی و اقتدار سیاسی حکومت در بهترین نقاط شهر 

هاي شهر محلی براي میدان ،در این دوران. داستفاده ش
-این مجسمه. شونددرنظر گرفته میهاي شاه نصب مجسمه

جریانی یکسویه و در جهت تحمیل قدرت  ،هاي شهري
وار حکومت و جریانی ارعابی بر اساس بزرگنمایی حماسه

توجه نه نیازهاي شهر، مردم و محیطی که بی. شاه است
البته در این دوران به دلیل ). 6 ،  1387شانس، (ماندمی

آید و توجه به بحث گفتمانی که در جامعه به وجود می
شود و با حمایت انجمن هویت ملی در جامعه پر رنگ می

-هایی غیر از مجسمه شاه نیز توجه میآثار ملی به مجسمه

هاي توان به مجسمهها میاز جمله این مجسمه. شود
هاي ایرانی اشاره کرد سطورهشاعران و دانشمندان ایرانی و ا

یکی . شودها بارز میکه در این آثار هویت ملی در مجسمه

از بارزترین مجسمه سازان این دوران ابوالحسن خان 
که آثار بسیار مهمی در این دوران به وجود  استصدیقی 

سازي ایران وضع قبل از صدیقی هنر مجسمه. آوردمی
هاي بسیار زیبا رجستهاي داشت و بین نقش ببسیار پیچیده

و هنرمندانه تخت جمشید با سایر دوران معاصر تا آثار 
ها اي خالی و بستري نامساعد به عمق قرنورطه  صدیقی،

اما تشنگی سیراب ناشدنی ذوقی جامعه نسبت به . بود
درنگ مورد استقبال عامه تحول سبب شد که صدیقی بی

ند قرار گیرد و ملت و دولت او را محترم بشمار
توان اذعان کرد که صدیقی کمال می). 18، 1376 ممیز،(

  .تراشی بودالملک زمان خود در زمینه پیکره
پس از انقلاب اسلامی نیز گر چه ساخت تندیس و سردیس 
با اوج و فرودهایی توأم بوده اما برگزاري نخستین نمایشگاه 

در ) 1368ل سا(ار مجسمه سازان معاصر ایران رسمی آث
هاي معاصر تهران و نصب و ساخت مجسمه ايموزه هنره

هاي بزرگ ز بزرگان دفاع مقدس و سایر شخصیتمختلف ا
و  هادانها در میسیاسی و اجتماعی و نصب آن -علمی 
ها بار دیگر نشان گر اهمیت یافتن ها طی این سالبزرگراه

 هاي شهريبعد از انقلاب به تعداد مجسمه .این هنر است
افزوده شد اما از آن میان تعداد زیادي از آنها نه تنها بی 
هویت هستند بلکه نقش تخریب نیز در محیط شهري 

ها  نظیر پسته و انار و از جمله ساختن انواع میوه. دارند
-غیره و همچنین حیواناتی نظیر اردك بلاي جان مجسمه

  ،1389  موسیوند،( اندهاي متمادي بودهسازي براي سال
 ٔبحث توجه به هویت موضوعی بسیار مهم در زمینه) 115

زیرا که آثار  استهاي شهري طراحی و اجراي مجسمه
توانند هویت ببخشند اصیل و داراي ملیت به یک شهر، می

و هویت داشتن یک شهر به مردم آن منطقه تعلق خاطر و 
هاي جدید همچنین به ایجاد مجسمه. خواهد داد دلبستگی

اصالت آثار . هویت ملی کمک خواهد کرد ارايهاي دبا طرح
و توجه به هویت بومی اثري که در فضاي شهر قرار 

  یمضاعف ارزش  از   گیرد، در ساختار تجسمی هنر امروز می
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باید با شناخت هویت به  بنابراین  .برخوردار شده است
هایی که با فرهنگ ملی ایرانی و همچنین ساختن مجسمه
آشنایی   لف سنخیت داشته باشد،هاي مختفرهنگ منطقه

  . پیدا کرد
  خان صدیقی و آثار او ابوالحسن
ساز  نقاش و مجسمه) 1273- 1374(خان صدیقی  ابوالحسن
  . الملک بود ایرانی و از شاگردان کمالٔ برجسته
فردوسی در میدان فردوسی، مجسمه خیام در  ٔمجسمه

ح تهران، مجسمه نادرشاه افشار در مشهد و طر پارك لاله
صدیقی . ابوعلی سینا از کارهاي برجسته وي هستند ٔچهره

پس از فارغ التحصیلی در زمینه نقاشی یکباره و ابتدا 
خودسرانه به کار پیکرتراشی پرداخت، زیرا که تا آن دوران 

سازي وجود نداشت، و از  اي به نام مجسمهاستادي و رشته
و هنر  پیکر تراشی کار  به جاي نقاشی، این زمان به بعد، 

 انجمن آثار ملیصدیقی به  1329در سال . اصلی او شد
آثار صدیقی با حمایت انجمن آثار ملی ایران در پیوست 

و با حمایت این  هاي شهرهاي ایران قرار گرفتمیدان
نگاري از مشاهیر علمی و ادبی  در این دوران چهرهانجمن 

ن هاي ماندگاري از ای ایرانی را به انجام رساند و مجسمه
ابوالحسن خان بعد از آقا کمال الملک نادر . مشاهیر ساخت

نگاري از  چهره) 59، 1373سیف، (  روزگار خویش شد
حاصل این دوران  حافظو  فردوسی، بوعلی سینا، سعدي

او یک تنه کوشید که  ها، رغم تمام محدودیتعلی .است
شان مجسم کند ترین چهره ایرانیمعاریف ایران را با واقعی

در حال حاضر کارهاي او به عنوان ). 17  ،1376 یز،مم(
بهترین آثاري که هویت ملی ایرانی در آنها نمایش داده 

  .شوندشده است محسوب می
  فردوسی در ایتالیا  مجسمه
  مراسم رسمی در پارك طی یک  میلادي 1958سال این اثر 

  
  
  

   نصب شدهر رم ایتالیا در شه  )Villa borghese( ویلا بورگزه
صدیقی در این اثر تمام سعی و تلاش خود را براي  .است

این اثر . دهدانجام میمعرفی فردوسی با یک هویت ایرانی 
در عین فروتنی کاملاً نشانگر قدرت نمایی و ارائه غرور ملی 

شکل لباس و طرز نشستن . و معرفی منش ایرانی اوست
هاي فردوسی با رسوم کهن ایرانی و همچنین مجسمه

گوستینوس ) 17، 1376ممیز، (فرنگ مطابقت دارد  بزرگان
ساز ایتالیایی با دیدن این مجسمه چنان  مجسمه آمبروزي

دنیا " :تحت تاثیر قرار گرفت که در دفتر یادبود نوشت
فردوسی را میکل آنژ ثانی شرق  بداند، من خالق مجسمه

میکل آنژ بار دیگر در مشرق زمین متولد . شناختم
  )64، 1373سیف، (".است شده

 
  فردوسی درمیدان فردوسی  مجسمه

به استاد  شمسی 1337 ساخت این مجسمه در سال
خان صدیقی که در آن زمان در ایتالیا به سر  ابوالحسن

نیز، کار ساخت آن  1338برد سپرده شد و اوایل سال  می
و در مرکز  استارتفاع این مجسمه سه متر . به پایان رسید

  . داردمیدان فردوسی تهران قرار 
ایستادن فردوسی  گرد و نحوهدر این اثر دستار ایرانی و یقه

. ها نشان از هویت ایرانی داردو نظاره او به دوردست
صدیقی براي اینکه فردوسی و اثر بزرگ او شاهنامه را 

 استعلاوه بر کتاب شاهنامه که در دست او  ،معرفی کند
سمت ، در قاستهاي شاهنامه را که یکی از شخصیت زال

آن طور که در . دهدپایین مجسمه فردوسی جاي می
 شاهنامه آمده است زال بر روي کوه قاف بزرگ شد،بنابراین

طبیعی که   سنگ صورت یک تخته   به مجسمه پایه
و سپس  حاکی از داستان زندگی زال است، تهیه شد

   .مجسمه فردوسی بر بالاي آن نصب شد
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         سنگ مرمر کارارا ، ر رم ایتالیادر شهمجسمه حکیم ابوالقاسم فردوسی 

  
  سنگ مرمر کارارا   مجسمه حکیم ابوالقاسم فردوسی در میدان فردوسی

  )34، 1373سیف، : منبع(
  

  مجسمه نادر شاه افشار در مشهد
متر در آرامگاه نادر شاه افشار  7این مجسمه به ارتفاع 

ز آغا 1335ساخت این مجسمه از سال  . درمشهد قرار دارد
متري کنار آرامگاه  12بر روي برج  1339شد و در سال 
صدیقی در این اثر چهره نادر را بر اساس . وي نصب شد

ها و تصویرهاي نقاشی تاریخی خصوصیات مندرج در کتاب
در . (http://www.ketabnak.com)طراحی کرده است 

این اثر شاه با لباس نظامی که بر تن دارد سوار بر اسبی 
ته است که روي دو پاي اسب عقب اسب خود لجام گسیخ

که تبر زرینی را بر دست خود بلند کرده برخاسته، در حالی
و نفرات سربازانش در کنار او در حال پیشروي به سمت 

در این مجسمه . دشمن، پرچم ایران را در دست دارند
نماید بر سر پادشاه کلاهی که در دوران افشاریه رواج می

م درآوردن اسب و نادر شاه نشان از نحوه به تجس .است
حرکت تند وچابک نادر شاه دارد که نمادي از 

از نحوه ارایه پوشاك . هاي وي بوده استکشورگشایی
نظامی این مجسمه مشخص است که با مطالعه دقیق 
تاریخی صورت گرفته است زیرا نوع کلاه وي و نحوه 

  .داردپوشاك وي با اسناد تاریخی دوران افشاریه مطابقت 

ریخته گري برنز سوخته  مجسمه نادر شاه و سربازانش در مشهد، 
  )28، 1373  سیف،: منبع(
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  نتیجه گیري

فردوسی و نوع لباس وي نشان از ر میدان فردوسی تهران قرار دارند چهره و نگاه هاي فردوسی که در ایتالیا و ددر مجسمه
نحوه لباس و یقه گرد بودن لباس فردوسی یکی . مدرنیتقومیت،  ،ایرانیتاسلامیت، از جمله . استچهار ویژگی هویت ایرانی 

از . دستاري که بر سر فردوسی قرار دارد اشاره بر دین و مذهب اسلامی ایران دارد. از ویژگی هاي لباس ایرانیان بوده است
ملی ایرانی این دو مجسمه می  طرفی دیگر سبک ارایه اثر که تاثیرات هنر غربی را نشان می دهد همگی نشان دهنده هویت

ها و کتابی که که در دست وي می باشد، توجه انسان را به این همچنین نحوه باوقار ایستادن و نشستن این مجسمه. باشد
نحوه به تجسم درآوردن اسب و نادر شاه  ،در مجسمه نادرشاه افشار .کنند که این یک شخصیب ادبی استه جذب میئلمس

از نحوه ارایه پوشاك نظامی این . هاي وي بوده استوچابک نادر شاه دارد که نمادي از کشورگشایی نشان از حرکت تند
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  چکیده
  

مایه  کهن از فرهنگ ایرانی ناي بنیادی اي که به گونه دارد، پیشینه طولانیاي  پیشینه جلوه پرنده و مرغ در هنر ایرانی
هایی چند ارایه  د نقش پرنده در هنر ایران، چه در دوران قبل و چه در دوران پس از اسلام، پژوهشدر مور .استگرفته

این مقاله بر آن . اند ها نیز به پرنده به عنوان بخشی از فرهنگ ایرانی در ادبیات فارسی پرداخته شده و برخی پژوهش
- ري و صفوي، تغییر جایگاه پرنده و شیوه جاياست که ضمن بررسی نمونه آثار حاوي نقش پرنده در دو دوره تیمو

گیري آن در نقاشی را در مکتب هرات از دوره تیموري و مکتب اصفهان از دوره صفوي بررسی کند و نشان دهد که در 
هاي تک برگ در دوره صفوي و کار آزادانه هنرمندان در این دوران، نقش پرنده نیز کانون  کنار شروع ایجاد نقاشی

شد در دوره صفوي موضوعیت  گرفت و این نقش که تا دوره تیموري به عنوان جزیی از کل نقاشی تصویر میتوجه قرار 
  .را ایجاد کرد» گل و مرغ«شود و نوع خاصی از نقاشی ایرانی موسوم به  یافته و مورد توجه و تمرکز واقع می
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  مقدمه
برروي آثاري چون  از دیرباز پرندگان اده ازنقوشفاست

خود در  ها رایج بوده ودرسیرتحول ها و دیوارنگاره سفالینه
پرنده در کنار  دوره اسلامی، نقوش ظرافت وکمال یافته تا

نده نقش پر. یابدجایگاه بوده  درهنرها طرحی اصیل که گل
در آثار هنر ایران از دوره ساسانیان تا کنون موجود است و 

ها ظاهر  ها و حجاري به اشکال مختلف بر ظروف، پارچه
هاي پس از آن نیز ادامه داشته و در هر دوره  شده و تا قرن

اي خاص در هنر و حتی در ادبیات فارسی و در  به شیوه
ز تصاویر هایی ا نمونه. استپیوند با شعر نیز ظاهر گشته

بر روي البسه افراد نقش  ،ساسانی يها پرنده در بافته
 پس  از این دوران، چه در فرم). 1تصویر( بستند می

هاي دیواري و چه در تصویرگري نسخ، از مراحل  نقاشی
آغازین تاریخ اسلام چندین نمونه از گیاهان و پرندگان در 
محیط طبیعیشان یا در کتب طبی یا به عنوان عناصر 

  اند زیینی به تصویر درآمدهت

 . 
  )هاي ساسانی پرنده در بافته - 1تصویر (

ها در جاهاي دیگر به ندرت به صورت  بجز کتب طبی، گل
  سخن دیگر،   به  .اند منفرد، مستقل و از نزدیک تصویر شده

  
اند، بخشی  جایی که گیاهان جداي از پرندگان تصویر شده

مانند ضیافت یا  اند بندي کلی را تشکیل داده از ترکیب
 "هاي شکار و مناظري از بهشت بارعام در باغ، در صحنه

)Toh, 1992 .( در قرن هفتم هجري نیز زکریاي قزوینی
را تدوین کرد که در مورد تاریخ » عجایب المخلوقات«

هاي  طبیعی بود و پرنده هر چند با منظور علمی در نقاشی
آن  پردازي این کتاب وارد شد و در مورد شیوه نقش

 هاي نسخه مونیخمرغ نگاره"خوانیم که  می
بخشی از سنت تصویرگري علمی است  ]المخلوقات عجایب[

هاي تخصصی پزشکی و تاریخ طبیعی به کار  که در کتاب
کوشد که مرغان را زنده و  می"و نگارگر ...  "اند برده می

واقعی به نمایش گذارد و شکل و حالت آنها را صحیح 
پس ). 2تصویر ) (1385س و شوارتس، ه فن( "نقاشی کند

ابن بختیشوع جزو کتب مصوري » الحیوان منافع«از آن 
  ).4و  3تصاویر . (است که حاوي نقش پرنده است

  
  هجري قمري 7قرن . المخلوقات کتاب عجایب -2تصویر 

  
  هجري قمري 7قرن . الحیوان کتاب منافع -3تصویر 
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  هجري قمري 7قرن . الحیوان کتاب منافع -4تصویر 

به تدریج در کنار نگارگري، شاهد ورود پرنده به ادبیات 
رابطه بین شعر و نقاشی در ایران "فارسی هستیم چنانکه 

تقریباً از اواخر سده هشتم هجري پدید آمد و متون منظوم 
ایرانیان با پیشرفت و . ابزار مهمی براي تصویرپردازي شد

به بعد، درصدد بالندگی تصویرسازي از سده هفتم هجري 
تصویرپردازي بعضی از آثار ادبی فارسی که قابلیت روایی 

و حتی ) 1387،129آژند،(  "چشمگیري داشتند، برآمدند
مفهوم و نام گل و پرنده در اشعار شاعرانی چون عطار، 

عطار » الطیر منطق«اینکه در  حافظ و مولانا وجود دارد، کما
پرنده، سالکی " در این منظومه. به خوبی شاهد آن هستیم

در . کند است که براي رسیدن به حقیقت سفري را آغاز می
این سفر، پیامبر نقش هادي و راهنماي او را بر عهده 

  ) 67، 1387خسروي، ( "....دارد
  بلبل شیدا درآمد مست مست

  وز کمال عشق نه نیست و نه هست
  اي در هر هزار آواز داشتمعنی

  زیر هر معنی جهانی راز داشت
چرا در نقاشی شیوه هرات این نکته شگفت است که " اما

نقش پرنده نشده است و جنبه سمبولیک ه توجه بیشتري ب
 ]در این[که نقاشی وتصوفاند، در حالی آن را نشان نداده

هاي  زمان بستگی بسیار نزدیکی داشتند وپرنده در داستان
   ).1352نفیسی، ( "ی داردایمتصوفان نقشی بسز

در مرحله نخست مکتب هرات هنوز "که  باید اضافه کرد
هاي چینی عنصر چشمگیري در نگارگري ایران بود  نقشمایه

هاي ذهنی  ولی به تدریج مهار شده و نقاشان ایران با تجسم
کم آن را دگرگون و به طرزي  هاي بصري خود کم و یافته

  .یگانه با عناصر نگارگري ایران سازگار کردند
کتب هرات نظم مطلوب به طوري که در مرحله پسین م 

دست آمد و نگارگري ایران شخصیت و هویت بارز خود را 
  .پیدا کرد

البته گفتنی است که در این دوره ارتباط بازرگانی و  
تجاري با چین و ورود کالاهاي هنري چین به ایران 

 در) هاي چینی و غیره هاي ابریشمی، بافته ها، پارچه چینی(
آژند، ( "ثیري چشمگیر داشتهاي چینی تا نقشمایه رواج

تاثیري را که این نقاشی ها از چین ). 257، 1387
توان در ایده کنار هم قرار گرفتن گل و پرنده  می اند پذیرفته

دهند در نقاشی  چنانکه تصاویر نشان می. مشاهده نمود
چینی نیز موضوع گل و پرنده وجود دارد که البته به این 

نر ایران نشد و همانگونه که شکل در زمان تیموریان وارد ه
 :دارد بیان می [Sugimura Toh]سوگیمورا تو 

هاي متعادل رنگی و ساختارهاي فضایی این عناصر  ترکیب"
هاي چینی سونگ  گرایانه از طریق نقاشیبا پردازش طبیعت

در هر حال، سایر . شد و یوآن به هنرمندان ایران معرفی
ماهی و حشرات، که موتیف هاي بیگانه مانند پرنده، گل، 

گاه وارد مجموعه  مضامین عمده نقاشی چینی هستند هیچ
 ) 6، 5تصاویر () Toh, 1992( "آثار نقاشی ایرانی نشدند

هاي دوره قبل،  در دوره صفوي، همزمان با تداوم نقاشی
شاهد ایجاد نوع جدیدي از نقش پرنده در ترکیبی جدید 

اه تهماسب، پس از تعطیلی کارگاه دربار توسط ش. هستیم
هنرمندان در خارج از دربار شروع به خلق آثار تک ورقی 

هاي ایجاد نوع خاصی از نقاشی به نام  کردند و اولین زمینه
  . شکل گرفت» گل و مرغ«
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  دوره مینگ اثر لو جیتصویري متعلق به  :5تصاویر 

  
  دوره تانگ اثر هسوهسیتصویري متعلق به : 6تصویر 

زمینه رضا عباسی است که آغازگر هنرمند پیشتاز در این 
گیري گل و مرغ توسط پسرش  راه بود و تثبیت و شکل

هنرمندان دیگر نیز هر کدام . شفیع عباسی صورت پذیرفت

را به  باعث غناي هر چه بیشتر این نوع نقاشی شده و آن
  .هاي بعدي منتقل کردند دوره

هاي موجود مکتب هرات و دوره تیموري را به طور پژوهش
ی مورد بررسی قرار داده و نقش پرنده و نحوه ارایه کل

نگارگري البته در کتاب . تصویري آن مد نظر نبوده است
به نقوش این مکتب به خوبی پرداخته شده و  مکتب هرات

تقریبا تنها کتابی است که به طور اختصاصی به این برهه از 
ها بیشتر  سایر پژوهش. تاریخ هنري ایران پرداخته است

تی هستند که نگارگري این دوره را مورد توجه قرار مقالا
اند و به نقش پرندگان توجه اختصاصی مبذول نشده  داده
در مورد هنر ایران دوره صفوي نیز پژوهشگرانی به . است

اند و البته موضوع گل و  تحقیق پرداخته و کتبی را نگاشته
مرغی هم که در دوران صفوي متولد شد در این کتب مورد 

و پس از آن نیز کتبی اختصاصی در این   ره قرار گرفتهاشا
اند و آنچه مد نظر نویسندگان پیشین  زمینه تالیف شده

بوده چگونگی ایجاد گل و مرغ در دوره صفوي و سیر 
تاریخی و تحول آن، هنرمندان و ارتباط آن با ادبیات ایرانی 

 .  بویژه شعر و عرفان بوده است

است که با توجه به تحقیقات  در پژوهش حاضر نظر بر این
تغییر موقعیت و جایگاه پرنده از  ،انجام شده پیشین

هاي دوران صفوي و  هاي مکتب هرات به نقاشی نقاشی
اینکه این تغییر به چه شکلی انجام شده مورد بررسی قرار 

با این هدف که نشان دهد چگونه همزمان با تغییر . گیرد
هنرمندان این نقش که شرایط حاکم بر هنر و تفرد یافتن 

از دیرباز در فرهنگ و هنر این سرزمین وجود داشته در 
دوران صفوي از زمینه نقاشی دوران قبل وارد فضاي کادر و 

همراه گل یا درختچه تبدیل به یک  در آن محصور و به
هاي قبل از آن به این صورت  موضوع خاص شد که تا دوره

دوره تیموري به  در نقاشی ایرانی وجود نداشت و گذر از
صفوي در حقیقت گذر از پرنده حاشیه، تشعیر و زمینه 

ها به موضوعی مستقل است و تفرد یافتن این موضوع  نگاره
  ، در »گل و مرغ«یعنی گل و پرنده در کنار هم یا به عبارتی 
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  و هنرمندي که تا  استبطن تفرد یافتن هنرمند از دربار 
ن در بیرون از دربار و کرده اکنو حال در دربار کار میهب

خارج از جمع هنرمندان فعال براي یک کارفرماي واحد، به 
تر به ایجاد تصاویر  گسترده صورت انفرادي براي مخاطبینی

بنابراین لازم است آثار دوره تیموري مورد . پردازد می
گیرند و سپس نقطه آغازین ایجاد ترکیب گل و  بررسی قرار 

صفوي و عوامل موثر بر آن بیان هاي دوران  پرنده در نقاشی
شوند و اینکه نقش پرنده در زمان تیموري در مکتب هرات 
چگونه بوده، در در دوره صفوي چگونه وارد کادر شده و 

در هر مرحله . شودچگونه داراي جایگاه خاص خود می
هاي آن دوره نیز  هایی از تصاویر مربوط به نقاشی نمونه

ط به متن همراه گردند و ضمن آورده شده تا با اشارات مربو
مشخص شدن خصوصیات نقش در هر دوره، آشکار شود 
که در دو دوره تیموري و صفوي نقش پرنده چگونه به کار 

 . رفته و در نهایت چگونه موضوعیت مستقل یافته است

  مکتب هرات 
در اواخر قرن هشتم هجري، در ایران شاهد حضور تیمور 

وشندگی هنرهاي آینده را شالوده ک"وي . گورکانی هستیم
پی نهاد که نتیجه بلافصل آن پدیداري مکتب هرات در 

پس از ). 1387،21آژند، ( "روزگار فرزندش شاهرخ بود
مرگش، سلسله تیموري را فرزندش شاهرخ رهبري نموده و 

در "اش را شهر هرات قرار داد و سپس  مرکز حکومتی
و به  همین شهر مکتب هرات به دستور شاهرخ شکل گرفت

عنوان یکی از بزرگترین مراکز نگارگري ایران در عصر 
  ). 35، 1384گودرزي،( "تیموري مطرح شد

مکتب هرات در دوران شاهرخ آغاز شد ولی شیراز و مکتب 
. تاثیر نبود شیراز نیز در پیشبرد نقاشی عهد تیموریان بی

تحول سبک "چنانکه در کتاب هنر شیعی آمده است که 
-1447(در هرات تحت حمایت شاهرخ  سنتی نخستین بار

وفات (پسر تیمور و نیز امیر بایسنقر ) 1405/851-808
انجام گرفت و سپس در شیراز در دوران ) 1433/837

حکومت اسکندرسلطان، نواده تیمور و سرانجام در دوران 

-1468/912-1506(فرمانروایی سلطان حسین بایقرا 
ن در هرات به ، آخرین فرمانرواي قدرتمند تیموریا)873

دوره ). 1384،56فر،  شایسته("کمال خود دست یافت
دوره است سلطنت دیگري که در مکتب هرات حایز اهمیت 

سبک ":گویدسلطنت بایسنقرمیرزا است، چنانکه پاکباز می
مندي که در هرات و زیر نظر بایسنقرمیرزا رسمی و قانون

شکل گرفت بر تحولات بعدي نگارگري در دربارهاي 
 ".وریان، ترکمنان و صفویان بسیار تاثیر گذاشتتیم

ها هنرمندان در دربارها  طی این دوره). 1385،75پاکباز،(
پرداختند و  به سفارش کارفرمایان خویش به تولید آثار می

هایی بود که به  ها و شاهنامه ها و دیوان حاصل، منظومه
اي از مرقعات تولید شده و نتیجه کار گروه  صورت مجموعه

بر پایه "مرقعات باقیمانده از دوره تیموري . رمندان بودندهن
: بندي است رویکرد و ساز و کار آنها به سه بخش قابل طبقه

آژند، ( "آثار تصویري، آثار رسامی و نقاشی و آثار تزیینی
ها و حیوانات و  در این نسخ گیاهان، انسان). 1387،50

ها، پرندگان  در میان نقاشی. اند مناظر به تصویر کشیده شده
نیز در کنار گیاهان وجود دارند و تاثیرات چینی دوران 

پسر شاهرخ، بایسنقر "چرا که . نمایانند مینگ را باز می
در زمان .هاي نفیس پرداختمیرزا، به سفارش کتاب

سلطنت شاهرخ، روابط فرهنگی میان ایران و چین قوت 
روابط تجاري نزدیکی ) م1419(ق 822یافت و در سال 

. هاي تیمور و امپراطور سلسله مینگ استوار شد ان نوادهمی
هاي گل و مرغی و صنایع چین به  در این دوران ظرف

 "جزیره عربستان رسیدندشبه سواحل جنوب شرقی آسیا تا
هرچند که هنرمندان ایرانی ). 258، 1380شهدادي،(

کردند  هاي هنر چینی را بدون تغییر استفاده نمی نقشمایه
بنابراین استفاده از . وذ در آثار قابل مشاهده استولی این نف

بینیم که البته نقش پرنده،  پرنده را در دوره تیموري می
گونه که اشاره شد، منحصر به این زمان نبود و از همان

در این دوره نقش پرنده . دیرباز در هنر ایران وجود داشت
در متن نقاشی به صورت عنصري در کنار سایر عناصر 
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به کار رفته یا به صورت تشعیر در حاشیه آثار قابل  زمینه
به غیر از تذهیب، تشعیر و تزیین حواشی "و . اند ملاحظه

ها نیز از عناصر تزیینی مهم دوره تیموري  نسخه هاي برگ
خصوص در مناظر در هم تنیده هشود که ب محسوب می

طبیعی همراه با حضور حیوانات گوناگون وموجودات خیالی 
  ). 54، 1387آژند، ( "فته استجلوه یا

هنرمندان تیموري نقش پرنده را در جلدهاي کتب نیز به 
در داخل یکی از جلدهاي ساخت قرن نهم  ".کار بردند

منظره پرجنبشی از جنگل روي زمینه آسمان طلایی 
خواري  در قسمت جلو ماهی. سپیده دم نقش شده است

نی به سوي اند، و مرغابیا است و روي درخت بلبلان نشسته
تصویر ) (1380،171اکرمن، ("کنند عالم نامریی پرواز می

هاي مختلف در  هاي این دوران همچنان پرنده در نقاشی) 7
بر روي درختان، : خورند ها به چشم می نقاط مختلف نقاشی

هایی از آنها را در  که نمونه... در حال پرواز، بر روي زمین و 
  .کنیم تصاویر مشاهده می

  
 قرن نهم هجري. جلد کتاب، چرم سوخت -7تصویر 

در این دوران پرنده به عنوان عنصري از کل ترکیب بندي و 
خورد که به عنوان  تنها در کنار سایر عناصر به چشم می

زمینه اثر بوده و جزیی تزیینی است؛ چه در متن اثر و پس
قابل ذکر است که در . چه در حاشیه اثر تحت عنوان تشعیر

 نشین هاهم ها و درختچه ا پرنده با درخته این نقاشی
استفاده از گل و پرنده در دوران تیموریان تحت . اند شده

گاه در زمان  تاثیر آثار هنرمندان چینی است که البته هیچ
ارتباط ایران و چین و تعامل هنري این دو کشور، نقاشی 

شود و با  گل و پرنده به شکل چینی در ایران ظاهر نمی
قرن فاصله زمانی، نقاشی گل و مرغ با  3تا  2حدود 
از زمان . شود هاي متفاوت در نقاشی ایران ظاهر می صورت

مکتب هرات تنها یک اثر قابل ذکر است که دو پرنده را در 
دهد و همچنین از همراهی پرنده  اي نشان می کنار درختچه

توان به اثر بهزاد در مرقع گلشن اشاره  و گل در تشعیر می
حاشیه اثر دیگري از دوست محمد هراتی که از  در. نمود

اشد، نقش پرندگان گوناگونی را  پیروان مکتب هرات می
کنند  بینیم که در زمینه تکرنگ تشعیر خودنمایی می می

یکی از زیباترین آثار دوره "باید اضافه کرد ). 8تصویر (
نصراالله «تیموري و مکتب هرات، کتاب کلیله و دمنه 

هایی جدا  صورت نگارهتصاویر این کتاب به. است» ابوالمعالی
از متن و کاملاً  مستقل ترسیم شده و زیباترین تصاویر 

 "حیوانی هستند که از نقاشی ایران بر جاي مانده است
اي از  نمونه 11که تصویر ) 87-89، 1383زاده،  شریف(

  .دهد حضور نقش پرنده را در این کتاب نشان می

  
  مکتب هرات، مکتب هرات اثر دوست محمد هراتی: 8تصویر 
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  مکتب هرات از کتاب کلیله و دمنه :9تصویر 
  مکتب اصفهان

رضا عباسی، شفیع عباسی و محمد زمان از هنرمندان دوره 
مندان نامی این دوران از هنر. صفوي در اصفهان بودند

توان به محمد قاسم، محمد یوسف، محمد علی و معین  می
. مصور اشاره نمود که راه رضا عباسی را در پیش گرفتند

ایی بودند که دربار حمایت  هاي هنري قبلی زمان دوره
آورد و هنرمندان در  اي از هنرمندان به عمل می گسترده
روهی و مصور کردن هاي کتابخانه سلطنتی به کار گ کارگاه
هایی که کافرمایان آنها شاهان و شاهزادگان بودند، به  نسخه

در دوران شاه تهماسب، این حمایت . پرداختند خلق آثار می
زمانی که شاه توجه خود را از امور ".از هنرمندان دریغ شد 

هنري برگرفت، بسیاري از هنرمندان از ایران به منظور 
هاي هند،  ید، به سرزمینیافتن حامیان و مشتریان جد

که البته در این  ".ترکیه، ازبکستان و دکن، مهاجرت کردند
عدم توجه شاه به هنرمندان را، حمایت درباریان  "بین 

یکی از طرفداران (دیگري مثل برادرزاده شاه، ابراهیم میرزا، 
، 1384فر  شایسته( "کرد ، جبران می)سخاوتمند هنرمندان

اي از هنرمندان نیز به ایجاد  دهبه علاوه اینکه ع). 49
هاي خصوصی پرداختند تا بتوانند بدین وسیله  کارگاه

 ]نقاشان صفوي[معیشت این نقاشان ".گذران زندگی کنند
هایی که از امرا و بزرگان و تجار و  چه از راه سفارش
هاي  گرفتند، و چه از راه ساختن نمونه متعینان دیگر می

ه عام داشت و به آسانی قابل متعدد و یکنواختی که استفاد
ها و  آیینه ها و قاب نظیر قلمدان( خرید و فروش بود

شد و در عین  تامین می )هاي آبرنگ گل و پرنده نقاشی
حال، چشم براه حامیان ثروتمند و هنر دوستی نیز 

شان را تا  مالی ماندند که شاید با سفارشی عمده، آتیه می
 ".شان را آسوده بدارد مدتی دراز سر و سامان بدهد و خاطر

در این پراکندگی نقاشان، نوعی از نقاشی تازه "و در نتیجه 
کند  ي یک متن ادبی رشد می نیاز به پشتوانه و مستقل و بی

ساز رسوخ این هنر به میان هنردوستان و  تواند زمینه که می
شاه تر شود، ونقاشان مستقل تا زمان فتحعلی تازه خریدارانی

د روي پاي خود بایستند و با گرفتن توانن می قاجار
). 18، 1367آغداشلو( "زندگیشان را بگذرانند ،هایی سفارش

که در این دوره در پاي آثار، امضا و نام  تراین از همه مهم
هاي قبل وجود نداشت یا  بینیم که در دوره هنرمندان را می

هایی در این زمان  اند و همچنین پارچه به ندرت دیده شده
   ".شوند پرنده نیز دیده میبا نقش 

هاي ابریشم زربفت،  منسوجات، مخصوصاً پارچه هاي طرح
یک . دهند هاي زیباي گل و بلبل را نشان می انواعی از طرح

اي از  پارچه زربفت حاوي تکرار نقش پرنده آوازخوان بر بوته
اي بر بالاي  گل رز صورتی است که از زمین برآمده و پروانه

فاخري از این دست در  هاي پارچه .کند آن پرواز می
شدند که  هاي رسمی مجلل درباري استفاده می لباس

هاي حاوي نقوش پیکره، گل  نامشان خلعت بود و از ابریشم
شدند که در خدمت شکوه  یا راه راه و مخمل ساخته می

  . )Diba, 1996,106( "تشریفات دربار صفوي بودند

ه از پرنده در کنار در هر حال این دوره نیز تداوم استفاد
هاي تک ورقی یا نسخ، پارچه و  سایر نقوش در نقاشی

باشد و تشعیرهاي حاوي تصاویر حیوانات  وسایل تزیینی می
یابد و در این زمان رضا عباسی، پرنده  و پرندگان افزایش می

را در کنار گل در حصاري به نام کادر نقاشی محصور 
  .ندک کند و روي این نقش خاص تمرکز می می

توان براي افزایش حضور این نقش ارایه  از دلایلی که می 
نمود یکی گسترش روابط صفویان با کشورهاي اروپایی 
است و در نتیجه حضور بازرگانانی که گراورهایی را با خود 
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شناسی  آوردند که حاوي مضامین علمی گیاه به ایران می
به ها  بودند و این تصاویر را براي نقش بستن در پارچه

  )10تصویر . (دادند طراحان پارچه سفارش می

  
  يصفو دوره پارچه قطعه -10تصویر

از آنجا که طراحان پارچه خود نیز نقاش بودند این امر 
. گراورها به نقاشی شود هاي توانسته باعث نفوذ طراحی می

رسد ذوق و سلیقه  در اینجا آنچه حایز اهمیت به نظر می
رونق گرفتن نوع خاصی از سفارش دهندگان است که باعث 
به حدي که شیلا . شود نقاشی بین هنرمندان ایرانی می

اگر چه رضا عباسی به نقش پرندگان روي ": گوید می کنبی
هاي  هاي گل در مرقع صخره پرداخته بود و تعدادي بوته

هجري وجود دارد، ولی نقش پرندگان،  10متعلق به قرن 
ا با آناتومی صحیح، شیوه ه ها در کنار ساقه زنبورها و پروانه

یک طرح گل و . نوینی است که در نقاشی ایرانی پدیدار شد
مرغ و نیز یک مرقع طراحی که بر روي برخی از آنها 

شود، قویاً معرف شیوه نفوذ  امضاي محمد شفیع دیده می
تا اواسط قرن هفدهم میلادي داد و ستد با . اروپایی است

ییان از هر طبقه و قشري، اروپا کاملاً استوار شده و اروپا
خود الگوها و طرح هایی از نباتات که مورد توجه اروپاییان 

کنبی، ("آوردند هاي ایرانی به همراه می بود، براي بافنده
البته باید در ادامه سخن وي گفت که ). 110،  1387

  صرفاً  ها  طرح از این   ایرانیان  توسط  الگوي برگرفته شده
  

گرایانه و نگریستن به محیط طبیعت يا پرداختن به شیوه
ها در  برداري از طرح اطراف براي نقاشی است و نه کپی

کند که  در توضیح آن همین امر کفایت می. هایشان نقاشی
هاي تصویر شده کاملاً بومی ایران و  ها و درختچه پرنده

هاي  مطلب دیگر اینکه در نقاشی. مخصوصاً اصفهان هستند
توان  پیشین ایران گل و پرنده را میهاي  مربوط به دوره

ها استفاده  مشاهده نمود که همراه با نقوش دیگر در نقاشی
تصاویر . (شدند اند و اختصاصاً گل و مرغ نامیده نمی شده

مربوط به منافع الحیوان، کلیله و دمنه، عجایب المخلوقات 
توان در حد  از دیگر عواملی که می). و نسخ مکتب هرات

ها پرداخت بازگشت هنرمندان در اواخر دوره اشاره به آن
باشد که تاثیراتی از نقش  صفوي از کشوري چون هند می

هاي  در نقاشی. پرنده را از هند وارد نقاشی ایرانی کردند
مربوط به دوره صفوي همچنان نقش پرنده حضور دارد و 

تر در تشعیرها همراه با حیوانات و  افزون اي این بار به گونه
رود و جالب این که در تشعیر کارهاي دوره  ه کار میها ب گل

مرکبی چینی به صورت تکرنگ قبل که متاثر از نقاشی آب
شدند، اکنون رنگ وارد شده و پرندگان رنگین در  اجرا می

شوند که  بین تشعیرهایی به رنگ طلایی یا اخُرا مشاهده می
هایی از آنها را در تصاویر مربوط به دوره صفوي  مثال

در این آثار پرنده در متن و به عنوان یک . کنیم حظه میملا
جزء از نقاشی است و هنوز به عنوان موضوع مطرح نشده و 

اي فارغ از هر گونه جزییات به تصویر  به صورت پرنده
رضا عباسی پس از طی دو دوره کاري خود، . درآمده است

یکی در دربار و دیگري در خارج از دربار، به تصویر کردن 
از وي تصاویري بر . نچه در طبیعت اطرافش بود پرداختآ

جاي مانده که در آنها به نقش پرنده اهمیت داده شده و با 
تر و حاوي جزییات بیشتر به آن پرداخته  بزرگ اي اندازه

شده است و حتی از نقش پرنده بر روي لباس 
  ) .11تصویر (کند اش نیز استفاده می نقاشی هاي شخصیت
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 رضا عباسی. مکتب اصفهان -11تصویر 

پس از او، شفیع عباسی نیز نام با اهمیتی در عرصه  
باشد چرا که اساس آن را محکم  هاي گل و مرغ می نقاشی

نموده و به همراه هنرمندان بعدي این نقاشی را به 
یکی از "وي . هاي بعدي، زند و قاجار، انتقال دادند دوره

هاي تک  ا و پرندهه مروجین حقیقی و آغازگران جدي گل
اش که در عین  است و تعداد قابل توجهی از آثار باقی مانده

اند، تاثیري را که از نقاشی  استادي تام و تمام کار شده
هاي هنرمندان هندي معاصرش گرفته است  ها و گل پرنده

چنانکه در تصویر ). 36، 1367آغداشلو، ("کند آشکار می
  . خوردرغ به چشم میمهارت وي در آثار اولیه گل و م 12

  
 شفیع عباسی. مکتب اصفهان .12تصویر 

محمدشفیع عباسی در ژانر گل و مرغ "به بیانی دیگر 
برگی زیبایی از او در این نوع  تک هاي فرهیخته بود و نگاره

ها، زنبورها،  نقش پرندگان، گل. نقاشی باقی مانده است
قرار معلوم ها از موضوعات مورد علاقه او بود که از  پركشاه

به شاه عباس دوم هم شیوه طراحی و نقاشی آنها را 
آموخته است، زیرا از شاه عباس دوم نگاره گل و مرغی  می

در دست است که شیوه محمد شفیع عباسی را به یاد 
آید که شاه  از این جمله بر می). 39، 1385آژند، ( "آورد می

ویر عباس نیز خود به این موضوع علاقمند بوده و به تص
شاه عباس [روشن نیست که  "پرداخته  کردن پرنده می

نگارگري را پیش کدام استاد فرا گرفت، ولی نقش گل  ]دوم
و مرغی که از او باقی مانده، سبک شفیع عباسی، فرزند 

در کنار ). 1385،36آژند،("آورد رضا عباسی، را به یاد می
هاي مرقعات و نسخ و منسوجات، به نقش پرنده در  نقاشی

خوریم که نشان از  ها و بناهاي این دوران برمی دیوارنگاره
گیر شدن این نقش در بین اشراف و سپس مردم دارد  همه

ها را نیز با نقش گل و  هایی از جلدها و قلمدان چرا که نمونه
: در کاخ چهلستون قزوین ".توان مشاهده نمود مرغ می

ها،  قوس ها و دهانه ها و لچکی پركها، شاه تزیینات روزنه
نقوش تزیینی اسلیمی و ختایی هستند که با استفاده از زر 

آوري   و لاجورد به وجود آمده و در اصل با شکوه حیرت
بر شاخ و برگ درختان، نقوش گل و مرغ . اند درخشیده می

سرخ، گنجشک، مرغابی، قرقاول،  و پرندگان همچون، سینه
 .)104، 1381زاده، شریف("اند دراز نقش شده پرندگان دم

حتی در کاخ چهلستون اصفهان نیز همین ایده به تصویر 
. ه 1008در سال  ": گوید می درآمده است چنانکه اکرمن

شاه عباس فرمان داد تا قصر  زیبایی براي او در اصفهان . ق
. این قصر که هنوز برپاست چهلستون نامیده شد. بنا کنند

 مدخلی عظیم با روي تخت شاهی در تالاري رو به
ها به  هاي منقش رنگارنگ باریک و بلند که ارتفاع آن ستون

از این تالار تختگاه، چهار . رسید قرار داشت پانزده متر می
از این . شد هاي خصوصی و تالار بار گشوده می در رو به اتاق
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هاي زیبا آراسته است، یکی اکنون در درها که به نقاشی
در . روپولیتن استموزه آلبرت و ویکتوریا و یکی در موزه مت

مقابل این دو در، که متضمن تصاویر انسان و جانوران 
اي و پرندگان  هایافسانه هستند، دو در دیگر به نقش گل

ها که هرگز در روي زمین  این گل. اختصاص دارند
اند، محصول خیالی پخته و ظریف و متکی به  نشکفته

ر پرندگان اگر چه کاملاً طبیعی به نظ. سوابق قدیم است
رسند از جهت صراحت تصویر جز آثار نقاشان متخصص  می

اکرمن، ("شان و رقیبی ندارند پرنده در خاور دور هم
  ) 13تصویر). (1380،175

  
  چهلستون اصفهان، قرن دهم -13تصویر

  نقش متفاوت پرنده در مرقعات تیموري و صفوي
همانگونه که اشاره شد، در مکتب هرات از نقش پرنده در 

درتصاویرپرندگانی را . ري استفاده شده استآثار بسیا
... ها، در حال پرواز و  بینیم که روي درختان، روي گل می

اند و در واقع دورنمایی از پرندگانی  در آثار جاي گرفته
بینید و بدون  هستند که نگارگر در محیط اطراف خود می

پرنده . کند می تصویرشان زمینهپرداختن به جزییات در پس
از طبیعت است و جزیی از نقاشی محسوب شده عنصري 

گیرد، در کل اثر به  که هیچ تمرکزي روي آن صورت نمی
طور پراکنده کار شده و حتی در تشعیر آثار در بیرون از 

پرندگان به صورت تکی و . گیرد کادر نقاشی نیز قرار می
. مختلف در تصاویر موجود هستند هاي گروهی در حالت

و  گاه در خدمت متن ادبی قرار گرفته ) 19تا  14تصاویر (
  .شوند و در تزیین حاشیه متون به کار گرفته می

  
  مکتب هرات، منسوب به بهزاد: 14تصویر 

  
  مکتب هرات، منسوب به بهزاد: 15تصویر
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  شاهنامه بایسنقري 16تصویر 

 
 مرقوم محمدي: 17تصویر

  

  
  مکتب هرات، مرقع گلشن، بهزاد - 19 و18 ویراتص

وره صفوي با تغییراتی که در خلق و نوع آثار نسبت به در د
دوره پیشین اتفاق افتاد، با نقاشی گل و مرغ روبرو هستیم 

کنند  هاي مختلف در کار نقاشان نمود پیدا می که در شیوه
در . شوند و تبدیل به یکی از انواع نقاشی سنتی ایرانی می

دازه و این دوره در نقاشی رضا عباسی پرنده با شکل و ان
موقعیت جدید و متاثر از طبیعت اطراف نقاش ظاهر 

باشد چرا که او  پرنده کاملاً قابل شناسایی می. شود می
کرد که در محیط زندگی او در  پرندگانی را تصویر می

هاي اصفهان  اند و بومی باغ دسترس و دید او قرار داشته"
ها و  و شامل چرخ ریسک) 20، 1384شهدادي، ( "اند بوده

  )21و  20تصویر . (شد هامی جنبانک مد

  

  
  اصفهان، اثر رضا عباسی - 21و 20تصاویر 

طبیعتگرایانه  پرنده در کنار درختچه نقاشی شده، فرمی
دارد و در مرکز نقاشی قرار گرفته است، تمایل به حرکت 
دارد و در بیشتر کارها به شکل طبیعی رنگامیزي شده و یا 

بینیم که  ع عباسی را میسپس آثاري از شفی. تکرنگ است
ها به تدریج به شکل نقاشی گل و مرغ امروزي  در آن
آید و در کنار گل و پرنده از عنصر دیگري مانند  درمی

و این بار . شود پروانه یا به طور کلی حشره استفاده می
اند که از این به بعد جزء  ها در نقاشی ظاهر شده شکوفه
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هاي بعدي در  در دورهگیرند یا  عناصر اصلی کار قرار می
  )24تا  22تصاویر . (شوند کنار گل رز نشان داده می

  

  
  اصفهان، شفیع عباسی - 23، 22تصاویر 

  
  اصفهان، شفیع عباسی -24تصویر 

در تصاویر دیگري از معین مصور، شاگرد رضا عباسی، و 
همچنین محمدیوسف شاگرد دیگرش نیز نقاشی گل و مرغ 

که در همه این آثار ) 26و  25اویر تص. (کنیم را مشاهده می
  .پرنده همراه با جزییات بر اثر نقش بسته است

ها، زاویه دید، نحوه پردازش اثر،  گیري در آثار دو دوره قلم
گیري متفاوتی را هاي جاي ها و موقعیت ها، حالت رنگ
کند و در حقیقت به  بینیم که کارها را از هم متمایز می می

تر در هر دوره  ري ایرانی در سطح وسیعنوعی متاثر از نگارگ
در کنار این تغییر، در اجراي ترکیب گل و پرنده و  .هستند

هاي گل و مرغ، در مورد شرایط ایجاد آثار  ایجاد نقاشی
توسط هنرمندان، گفتنی است که در آثار هر دو دوره نوعی 

  .نگرش متفاوت نسبت به هنرمند خالق اثر وجود دارد
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  معین مصور اثر: 25تصویر 

گرچه در اواخر تیموري هنرمندان شناخته شده هستند و 
دهند ولی کماکان متاثر از  ها نسبت می آثاري را به آن

همان سنت دیرینه نقاشی ایرانی و به طور کلی سیستم 
حاکم بر هنر ایرانی، نام هنرمندان به طور انفرادي در آثار 

م هنرمند ، مگر در آثار شاخص که آثار به نانیستمطرح 
شوند، و همه هنرمندان  سرپرست کارگاه نامگذاري می

تحت حمایت دربار به صورت گروهی به تولید آثار 
ها  ي که در قالب نسخ خطی و دیوانهم آثار پردازند آن می

  . هستند

  د
  اثر محمد یوسف: 26تصویر 

اي که هنرمند دیگر حامی ندارد و  ر دوره صفوي در دورهد
کند نام هنرمندان را در پاي آثار  کار میبه صورت انفرادي 

 هاي گیري و گسترش نقاشی شکل چنین بینیم و هم می
. استبرگ در این دوره نشان از تفرد یافتن هنرمندان  تک

در دوره صفوي، با افزایش هنرمندان آزاد، موضوعات نیز 
هاي جدیدي از نقاشی آغاز شد  تر شده و آزمون فرم متنوع

گل و مرغ بود که در ابتد به صورت پرنده ها  که یکی از آن
و درختچه بود و پس از مقبولیت یافتن تبدیل به نوعی از 

  .نقاشی ایرانی شدند
  نتیجه گیري

هاي تاریخی به اشکال  در دوره. با توجه به آنچه عنوان شد، پرنده به عنوان نقشی دیرینه در هنر ایران وجود داشته است
در دو دوره مورد بررسی یعنی تیموري . توان مشاهده نمود و مواد مختلف حضور این نقش را می ها گوناگون و بر روي زمینه

در دوران تیموري که . نمودهاي متفاوتی از این نقش ارایه شده است) مکتب اصفهان(و دوره صفوي ) مکتب هرات(
ر کارفرما، آثاري که تولید شدند حاوي ها مشغول به کار بودند و تحت نظارت و دستو هنرمندان به صورت جمعی در کارگاه

تر و فارغ از  در دوره صفوي، هنرمندان آزادانه. گاه کانون توجه نبودندنقش پرنده در متن کار یا تشعیرها بود که هیچ
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برگ پرداختند و در این دوره همزمان با تفرد یافتن  ها و بخصوص مرقعات تک دستورات کارفرمایان به ایجاد نقاشی
» گل و مرغ«کردند و آثارشان امضا داشت، پرنده به صورت نقاشی مستقل  ن صفوي که دیگر براي خود کار میهنرمندا

زمینه و موضوع اصلی تبدیل شد و هنرمندان توانستند آزادانه  ظهور کرده و جایگاهش از متن و پس زمینه به پیش
  .و وارد هنر ایرانی کنندهایی که تا پیش از این در نقاشی وجود نداشتند بیازمایند  ترکیب
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  چکیده

 در مسیح زایش از پیش دوم هزارة در که است موعظت و حکمت و ادب هايمجموعه ترین کهن از یکیکلیله و دمنه، 
 نام با سانسکریت زبان به برهمنان از چند تنی و »برهمن بیدپاي« همت به و »راي دابشلیم« فرمان به هندوستان

 دمنه و کلیله هاينام با شغال دو میان شنود و گفت صورت به باب پنج در کتاب نای. است مدهآ فراهم »پنجاتنَتَره«
 به زندگانی و آداب و داري مملکت امور و سیاستِ  قوانین معرفت در حیوانات سایر زبان از داشتند، دوستی هم با که

اث با ارزش که این یکـی از این میر. است شده سروده حکایت در حکایت یعنی هندوستان نویسی داستان سبک
هاي مصور کتاب  از نمونه ،این نسخه. استکتابخانه کاخ گلستان  2198پردازد، نسخه شماره  نـوشتار به معرفی آن می

براي . شود بررسی میکلیله و دمنه هاي کهن کتاب  در این نوشتار جایگاه این نسخه در بین نمونه. است کلیله و دمنه
هاي مصور کتاب  سپس نمونه شده وگفته  کلیله و دمنهلی تاریخچه ادبی کتاب نخست به صورت اجمااین منظور 

اند تا جایگاه نسخه مورد بحث در بین آنها  هاي خطی در جهان، بیان شده موجود در مراکز گوناگون نسخهکلیله و دمنه 
نتیجه این . پردازد میشناسی آن نسخه  در آخر با روش توصیفی ـ تحلیلی به بیان وجوه زیبایی. شود نشان داده 

با توجه به اهمیت این . اي دارد در بین متون ادبیات کهن اهمیت ویژهکلیله و دمنه دهد که کتاب  پژوهش نشان می
هاي جدید  هاي آن جایگاه این کتـاب در ادبیات و مصورسـازي امروز ما براي نسـل کتاب و قابلیت مصورسازي داستان

هاي نوین و  توان بین تجربه با بیانی نو و جدید می در دنیاي امروزکلیله و دمنه آفرینی با بـاز. رسد خالی به نظـر می
هاي خطی که معرف میراث کهن هر قوم هستند،  آوري نسخه به طور کلی، با جمع .گذشته فرهنگی ارتباط برقرار کرد

هاي امروز  ضر به بیان آنها براي نسلتوان جایگاه هر نسخه را در گذشته دور بررسی کرد و با مقایسه با دوران حا می
  . پرداخت

  
  تاریخچه ادبی، مصورسازينسخه خطی،  کلیله و دمنه، :واژگان کلیدي
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  مقدمـه
میراث بزرگ ادبیات فارسی از طریق کتب خطی به دست 

نر کلام و نگارش به همراه تزیین کتب و ه. ما رسیده است
مصورسازي آنها، طی قرون متمادي مورد اهمیت واقع شده 

هاي هنر و  ارتباط ادبیات با مصورسازي از شاخصه. است
پند و موعظه از موضوعاتی است . فرهنگ جهانی ایران است

که ایرانیان در فرهنگ و ادبیات خود براي آن بیشترین 
در این زمینه کتب مختلفی تألیف سهم را قائل شده و 

را نام برد کلیله و دمنه توان  از جمله این کتب می. اند نموده
ها و  که از منابع غیر ایرانی اخذ شده ولی در ترجمه

هاي  نسخه. کم صبغه ایرانی پیدا کرده است ها کم بازنویسی
زیادي از این کتاب توسط هنرمندان ایرانی مصور گردیده 

  .شوند کز گوناگون نگهداري میاست که در مرا
که در گذشته به نام » گنجینه کتب و نفایس کاخ گلستان«
شهرت داشت، یکی از معتبرترین » کتابخانه سلطنتی«

مراکز نگهداري کتب و آثار خطی و هنري است و شهرت 
فهرست کتب ادبی در ). 9ص:1379سمسار،( جهانی دارد

) آتاباي(روز که توسط بدري کامعرفانی خطی کاخ گلستان 
ترین  خورشیدي چاپ شده است، قدیمی 1357در سال 

که در گنجینه کتابخانه سلطنتی مضبوط  انوارسهیلینسخه 
هایی از  که برگ 2198ست به شماره دفتر اي است نسخه

پایان و میان آن ساقط شده و نام کاتب و تاریخ کتابت آن 
  ). 24ص:1357آتاباي، (مشخص نیست 

هاي  شمارهه ب انوارسهیلیکتاب مستطاب  سه نسخه دیگر از
در کتابخانه سلطنتی موجود است  939ـ174ـ1844دفتر 

هاي آب و رنگ به شیوه  که هر یک از آنها تعدادي نقاشی
مکتب قاجار دارد و به ترتیب از اوائل تا اواسط قرن 
سیزدهم هجري قمري کتابت و مصور شده که نام راقم و 

  ).25ص:1357آتاباي، . (تاریخ کتابت آن معلوم است
درپی تحقیقات انجام گرفته مشخص شد که نسخه شماره 

 انوارسهیلیکتابخانه کاخ گلستان که آتاباي آن را  2198
  معرفی کرده در اصل نسخه خطی از کتاب 

  
است و فقط این کتابخانه یک  کلیله و دمنه بهرامشاهی

همچنین کتابخانه کاخ . نسخه از کتاب مذکور را دارد
به  انوارسهیلیلستان چهار نسخه نفیس از کتاب گ

را دارد که در فهرست  174- 936-1844-1876هاي  شماره
  .ها آورده نشده است یکی از شماره

در بخش  کاخ گلستانمحمدحسن سمسار در کتاب 
در مجموعه کتابخانه : ها ذکر کرده  هاي ادبی و دیوان کتاب

و نثر از  هاي ادبی شامل شعر کاخ گلستان شمار کتاب
هاي هر شاخه دیگري بیشتر است  دیدگاه شمار از کتاب

سپـس به چند نسخه از این ). 154ص :1379سمسار، (
 انوارسهیلیو کلیله و دمنه آثار اشـاره برده اما از نسخه 

  .موجود در این کتابخانه حرفی به میان نیاورده است
 کلیله و دمنهاین نوشتار تاریخچه ادبی کتاب  2در بخش 
این تاریخچه، توسط نگارنده در جدولی . شود بیان می

بندي ادبی آن به سادگی بیان  خلاصه شده است تا طبقه
 2198شماره کلیله و دمنه شود و همچنین جایگاه 

اي از کلیله و دمنه  کتابخانه کاخ گلستان که نسخه
باشد از ابتداي ورود کتاب به ایران در میان  بهرامشاهی می

سپس . هاي این کتاب مشخص شود ازنویسیها و ب ترجمه
آوري شده  هاي مصور جمع از مقاله حاضر، نمونه 3در بخش 

هاي خطی طبق سیر ادبی  از مراکز مختلف نگهداري نسخه
در جداول گوناگونی آورده شده است که نگارنده در 

در بین . آوري آنها پرداخته است پژوهش خود به جمع
خ گلستان با رنگی متفاوت هاي موجود در کا جداول، نسخه

که به صورت  مقاله، 4در بخش . اند نشان داده شده
هاي  تخصصی و با روش توصیفی ـ تحلیلی به بیان ویژگی

شود، ابتدا براي بررسی  پرداخته می 2198نسخه شماره 
این اثر نفیس و گرانمایه طی مراجعه به بخش نسخ خطی 

توسط  2198مجموعه کاخ گلستان تصاویر نسخه شماره 
گردید که تصاویر به کار برده شده از این  نگارنده تهیه

  .طریق بدست آورده شده است
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از کلیله و دمنه دهد که کتاب  نتیجه این پژوهش نشان می
هاي امروز  توان آنرا براي نسل هایی است که می کتاب جمله

آوري  همچنین به اهمیت جمع .بازنویسی و مصورسازي کرد
مراکز مختلف نگهداري نسخ خطی هاي کهن از  نسخه

آوري اطلاعات این پژوهش کتب زیادي  در جمع. پردازد می
مورد بررسی قرار گرفته است و امید است گامی مؤثر در 

  .معرفی عظمت و شکوه فرهنگ و تمدن ایرانی باشد
  »کلیله و دمنه«تاریخچه ادبی کتاب . 2

ـاب کت  هاي بسیاري درباره ها و آگاهی تاریخچه، ترجمه
ها  وجـود دارد که بخـش قابل توجـه آن کلیله و دمنه

در تحـقیـقی بـه    توسط استــاد محمـدجعفـر مـحـجـوب
تحلیل قرار    مورد اشاره، نقد وکلیله و دمنه   دربارهنــام 

تر در مورد این  با بیانی ساده ،در این نوشتار. گرفته است
خلاصه  براي این منظور. کتاب مطالبی آورده شده است

آورده شده  جدول شماره یکتاریخچه ادبی این کتاب در 
کلیله و دمنه بهرامشاهی در مرکز این جدول جایگاه . است

ها مشخص شده است، تا  با رنگ متفاوتی از سایر کتاب
هاي گوناگون، به  علاوه بر شهرت این کتاب در بین ترجمه

ر کتابخانه کاخ گلستان د 2198جایگاه متن نسخه شماره 
ادبیات فارسی که از این ترجمه نگاشته شده است اشاره 

در دانند اما  را هند می کلیله و دمنهریشه اصلی کتاب . شود
کلیله و . وجود ندارد کلیله و دمنهزبان هندي، کتابی به نام 

اي از دو یا چند متن هندي است که  آمیزهدمنه 
یشتر پایه و بنیاد ب. هایی به آن افزوده شده است داستان
کتابی به زبان سنسکریت به نام کلیله و دمنه، هاي  بخش

 پنج تنترهکه در نگارش فارسی )  Pancatantra( پنجاتنتر
یعنی پنج فصل یا پنـج  شود، نیز نوشته می پانکاتانترایا 

اصـل بوده است که کم و بیش با پنج باب نخستیـن و 
ب عنوان کتا. موجود، همسانی داردکلیله و دمنه اصلی 

از نام دو شغال که در رخدادهاي باب نخست کلیله و دمنه، 
   ).10ـ9، 1369،البخاري( ، گرفته شدهدارنداي   برجسته نقش

  
  »کلیه و دمنه«تاریخچه ادبی کتاب : جدول شماره یک

بـراي آمـوزش شاهـزادگان نوجـوان هنـدي کلیله و دمنه 
نیز بنابرایـن مخاطـبان اصلی کتاب . ساخته شده است

که در فرهنگنامه به طوري . کودکان و نوجوانان هستند
 مقصود از نوشتن آن، آموختن رسم زندگی :اسلام آمده است
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هاي  و پادشاهی به شاهزادگان با یاري جستن از افسانه
  ).19، 1349محجوب،(جانوري بوده است 

هاي نامدار جهان است که  ایـن کتـاب، یـکی از کتـاب 
فرمان خسرو انوشیروان و به همت برزویه آن به  اي ازنسخه

). 9 :1369،البخاري(طبیب از هندوستان به ایران آمد 
به دربار  کلیله و دمنهحتـی فـردوسـی، داستـان آوردن 

نسخه برزویه از بین رفته است، . انوشیروان را باز گفته است
اما در سده گذشته ترجمه سریانی آن پیدا شد که نشان 

کلیلگ و این ترجمه نام پهلوي . است دهنده متن اصلی
و ) 14ـ13 :1369، البخاري(را برخود دارد  دمنگ
  .ترین نوشته به ترجمه برزویه است نزدیک

کلیله محمد، دومیـن خلیـفه عباسـی،  منصـور بن در زمان 
این ترجمه به . از زبان پهلوي به عربی ترجمه شدو دمنه 

ل بلیغ آن روزگار قلم عبداالله بن مقفع دانشمند و مترس
انجام گرفت و در روزگاري اندك اشتهار بسیاري یافت 

  . )34 :1380ایمانی،(
در سده ششم هجري ابوالمعالی نصراالله منشی ترجمه عربی 

این ترجـمه تا به امـروز . را به فارسـی برگرداند آن
تـرین نسـخه از ایـن کتـاب اسـت  آوازه همچـنان پر

  ).303 :1376تفضلی، (
بود که ذکر آن  کلیله و دمنهصراالله منشی در حال ترجمه ن 

جزوي چند از . غزنوي رسید مسعود  به گوش بهرامشاه بن 
این ترجمه مورد نظر آن پادشاه سخن شناس قرار گرفت، 
آن را پسندید و نصراالله را مورد لطف و عنایت خود قرار 

ت دل نصراالله با قو. داد، و او را به ادامه ترجمه تشویق کرد
و استظهار و افتخاري که از بهرامشاه یافته بود به ادامه 

هاي  ترجمـه خویـش پـرداخـت و آن را در حـدود سـال
هجري به انجام رسانید و به نام بهرامشاه  540تا  538

مطرّر و مـزین گـردانید و به همین جهت است که ترجـمه 
مشهور شده است  کلیله و دمنه بهرامشاهیوي به نام 

   ).53 1380ایمانی،(
  سه قرن پس از ترجمه به پهلوي، در روزگار ابوجعفر از 

عبداالله   توان ترجـمه محمدبـن ها، می  دیگـر ترجمه
شناخته هاي بیدپاي  داستانالبـخاري را نام بـرد که به 

دوران اخیر بدست آمده به  این برگردان که در. شده است
به فارسی دري  وسیله یکی از اتابکان، اتابکان موصل،

نگاشته شده است و تفاوت آن با کار نصراالله منشی در این 
است که نویسنده به متن وفادار مانده و برخلاف نصراالله 
منشی قصد بازنویسی و یا توضیح و تفسیر آن را نداشته 

کلیله و دمنه  ).137ص :1383محمدي و قایینی، (است 
دائرة . پوشیدعربی چندبار و به توسط چند شاعر لباس نظم 

نخستین ناظم این کتاب را شخصی به نام  المعارف اسلام
   .داند ابان اللاحقی و معاصر ابن مقفع می

 509الهباریه متوفی به سال  محمدبن محمدبن الدین نظام
نتائج الفطنۀ فی نظم بار دیگر آن را به نام   هجري قمري،

   ).39ص:1380ایمانی،(به شعر عربی درآورد  و دمنۀ کلیلۀ
را در کلیله و دمـنه رودکـی نخـستیـن شاعـري اسـت که 

احمد سامانی به  هجـري و به دسـتور نصربن 320سـال
هاي  بسیاري از حکایت). 380ص:1367صفا، (نظم درآورد 

  . زد مردم بوده استاین کتاب زبان
در مورد گرایش مردم به خواندن این اثر و محبوبیت آن در 

اهمیت کار رودکی در مقدمه میان کوچک و بزرگ و 
نصر  سعید  پس امیر«: خوانیم چنین می شاهنامه ابومنصوري

دستور خویش را . احمد این سخن بشنیذ، خوش آمذش بن 
خواجه بلعمی بر آن داشت تا از زبان تازي بزبان پارسی 
گردانیذ تا این نامه بدست مردمان اندر افتاذ و هرکسی 

فرموذ تا بنظم آورذ و کلیله  دست بذو اندر زدند و رودکی را
صفا، (» .و دمنه اندر زبان خرد و بزرگ افتاذ

  ). 378ص:1367
اما در آثار . جا مانده استهاز این اثر رودکی، ابیات اندکی ب

براي نمونه . دیگران به این کار سترگ اشاره شده است
  : گوید عنصري می

  چهل هزار درم رودکـی زمهتر خویش
  ـیلـه در کـشـوربـیافتـست نـظـم کل
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به فارسی که  کلیله و دمنهتقریباً یک قـرن پس از ترجمه 
به همت نصراالله منـشی انجام گرفت، قانعی طوسی آن را 

  ).1380،42ایمانی،(در بحر متقارب به رشته نظم کشید 
در قـرن نهم هجـري کمال الدین حسـین بن علی کاشـفی 

اشفی یا سـبزواري بیهقی واعظ، مشهور به ملاحسین ک
ملاحسین واعظ که از دانشمندان و نویسندگان فعال و 
بزرگ این دوره بود، به اشاره امیر شیخ احمد که به سهیلی 

ارائه  کلیله و دمنه بهرامشاهیشهرت داشت، تحریري نو از 
این اما  ).47، 1380ایمانی،(نهاد  انوارسهیلیداد و نام آن را 

رقابت کند از  مشاهیکلیله و دمنه بهرا ر نتوانست با ـاث
  .همین رو، شهرت زیادي پیدا نکرد

ابوالفتـح جـلال الـدین اکبـر پادشـاه بزرگ گورکـانی 
هندوستـان بـه وزیـر دانشـور خویش ابوالفضل بن مبارك 

وزیر [...] دستور داد که این کتاب را کسوتی نو در برکند 
 انوارسهیلیمذکور به دستور پادشاه دست به کار تهذیب 

ماه شعبان سال  15شود و این کار را در روز یکشنبه  می
، 1349محجوب،(رساند  هجري قمري به پایان می 996
عیار ابوالفضل بن مبارك براي این بازنویسی نام ). 204
  .گذارد را می دانش

بارها کار شده و هم به صورت  کلیله و دمنهها،  در طی سال
ی، مغولی، مالایی، هاي فارس هم به صورت نثر به زبان نظم و

اسپانیایی، ایتالیایی،  اتیوپیایی، عبري، یونانی، لاتین،
 .تفرانسوي، آلمانی و چندین زبان اسلاوي ترجمه شده اس

هاي مشهور که در دوره عثمانی به صورت  یکی از ترجمه
ترجمه ترکی از نظم براي شاه سلیمان کبیر ترجمه شده، 

  .نام دارد نامه همایونو  حسین واعظ بوده است، انوار سهیلی
هـاي  همیشه نمونهکلیله و دمنه همچنین از روي الـگوي 

برخـی از این . فراوانی به زبان فارسی ساخـته شده است
 ،گلشـن آرا ،اخـلاق اسـاسی ،نگـاردانـشها؛  نمونه

 دمنه و کلیله، راي و برهـمن، طریق السلوك ،شـکرسـتان

نام دارنـد، این ... و پیمانه پند ،)صبوري سراینده( منظوم
ها به دلیل اینکه در محدوده کتب کهن جاي  کتاب
شود و فقط  گیرند از آنها اطلاعات کاملتري آورده نمی نمی

  .شود به نام آنها بسنده می
  
  »کلیله و دمنه«هاي مصور کتاب  نمونه. 3

احتمالاً مبتنی بر  کلیله و دمنههاي  سنت تصویرگري قصه
هاي حیوانات  تر تصویرگري قصه یمیجا افتاده و قد سنت

در پنجکنت، نزدیک  هاي آبرنگی نقاشی. است پانکاتانترا
اند که تصویرهایی  سمرقند از قرن هشتم میلادي یافت شده

را در بر دارند و گواهی بر سنت  پانکاتانترا هاي از قصه
اسلامی جذب  تصویرگري است که بعداً در خاور نزدیک

  ).432،  2006سلیمان،( تشده و تطبیق یافته اس
هاي مصور  هایی از نمونه در این بخش فهرست دست نویس

هاي  آوري شده از نقاط مختلف مراکز نگهداري نسخه جمع
به صورت  ،خطی در خارج و داخل بر اساس سیر ادبی

. اند به ترتیب محل نگهداري نسخه آورده شده جداولی
با مراکز  1تیها از طریق مکاتبات اینترن برخی از این نسخه

به آن مراکز بدست  2اصلی نگهداري یا مراجعه حضوري
اما لازم به ذکر است در پژوهش حاضر کتاب . اند آورده شده

در بازیابی محل  )دنا(هاي ایران  وارة دست نوشتهفهرست
 1389درایتی،(نسخ خطی در ایران بسیار کارآمد بوده است 

  ).798ـ795، 694، 253ـ249صص
موجود در  کلیله و دمنهوط به کتاب هاي مرب نسخه

کتابخانه کاخ گلستان با رنگ متفاوت در جدول مشخص 
کاخ گلستان  2198شماره  کلیله و دمنهاند و جایگاه  شده

توان دید که با رنگ  ردیف پنجم می جدول شماره سهرا در 
توان از لحاظ تاریخی  نمایان شده، طبق جدول می دیگري

هاي این کتاب در مراکز گوناگون  نهارزش آن را در میان نمو
  .هاي خطی مشاهده و مقایسه کرد نسخه
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ـف
ردی

  

  محـل نگـــهداري
  )شمــــاره نسخه(

  تـاریــخ 
  .)ق. هـ (

  تعداد
  ورق

  تعداد
  سطر

  انـدازه صفحه
  )سانتیمتر(

 25: ، عرض 36/5: طول Pococke 400(  755 155 15(آکسفورد، کتابخانه بودلیان؛  انگلستان،  1
 22/3: ، عرض 30/2: طول  MS 578(  791 136(انگلستان، کمبریج، کتابخانه پارکر؛   2

  انگلستان، کمبریج، کتابخانه دانشگاه کمبریج؛  3
)T-S Box AR. 40., FOL.9(  800 1  12/2: ، عرض 16/3: طول 

  انگلستان، کمبریج، کتابخانه دانشگاه کمبریج؛  4
)T-S Box AR. 51, FOL. 60(  725 -740 1  24/3: ، عرض 31/2: طول 

 24/5: ، عرض 32/2: طول  ADD.24350(  750 162(انگلستان، لندن، کتابخانه بریتانیا؛   5
  

  )ابن مقفع نگاشته شده است... اولین ترجمه به زبان عربی که توسط عبدا( کلیلۀ و دمنۀهاي مصور کتاب  نمونه؛ جدول شماره دو

 

ـف
ردی

  

  محـل نگـــهداري
  )ـاره نسخهشمـــ(

  تـاریــخ 
  .)ق. هـ (

  تعداد
  ورق

  تعداد
  سطر

  انـدازه صفحه
  )سـانتـیمتـر(

    733 )01-9-7-1955( لندن، کتابخانه بریتانیا؛ انگلستان،  1
 10: ، عرض 22: طول  OR.13506( 707 209( انگلستان، لندن، کتابخانه بریتانیا؛  2
 18/3: ، عرض 29: طول   733 )59.7-1959( ایالت متحده آمریکا، نیویورك، موزه هنر متروپولیتن؛  4
823- 813 ) 2198شماره دفتر ( ایران، تهران، کتابخانه کاخ گلستان؛  5  19/5: ، عرض 29: طول 21 214 

 ؛)سابق سپهسالار(ایران، تهران، کتابخانه مدرسه عالی شهید مطهري   6
 )1340 :شماره ثبت(

 22:، عرض 31: طول  138 851

 16 /7: ، عرض26 /5: طول  302 800 )1271( ایران، تهران، کتابخانه و موزه ملی ملک؛  7
 17 /6: ، عرض26 /6: طول  190 1295 )5962( ایران، تهران، کتابخانه و موزه ملی ملک؛  8
     )25338( ایران، مشهد، کتابخانه آستان قدس رضوي؛  10

  

  )منشی نگاشته شده است... اولین ترجمه به زبان فارسی که توسط نصرا(کلیله و دمنه بهرامشاهی هاي مصور کتاب  نمونه؛ ل شماره سهجدو
 

ـف
ردی

  

  محل نگهداري
  )شماره نسخه(

  تـاریــخ 
  .)ق. هـ (

تعداد 
  ورق

تعداد 
  سطر

  اندازه صفحه
  )سانتیمتر(

 15: ، عرض7/24: طول  Add. 18579( 1019 426( لندن، کتابخانه بریتانیا؛ انگلستان،  1
    A ( 1242 11996( ایالات متحده آمریکا، شیکاگو، دانشگاه شیکاگو؛  2
    C( 1235 13( آنجلس؛ ایالات متحده آمریکا، نسخه هاي فارسی دانشگاه لس  3

  ایران، تهران، کتابخانه سازمان مدارك فرهنگی انقلاب اسلامی؛  4
 )164: شماره ثبت(

 5/19: ، عرض 29: طول 20 219 

 19: ، عرض 28: طول 19 447 1229 )1876شماره دفتر (ایران، تهران، کتابخانه کاخ گلستان؛   5
 23: ، عرض 35: طول 25 311 1250 )1844شماره دفتر (ایران، تهران، کتابخانه کاخ گلستان؛   6
 20/3: ، عرض 30/5: طول 17 583 1226 )936شماره دفتر(ایران، تهران، کتابخانه کاخ گلستان؛   7
 16/5: ، عرض 24: طول 15 630 1300 )174شماره دفتر (ایران، تهران، کتابخانه کاخ گلستان؛   8

  

  )که توسط ملاحسین کاشفی نگاشته شده است کلیله و دمنه بهرامشاهیبازنویسی کتاب (انوارسهیلی  هاي مصور کتاب نمونه؛ جدول شماره چهار
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ـف
ردی

  

  ل نگهداريمح
  )شماره نسخه(

  تـاریــخ 
  .)ق. هـ (

تعداد 
  ورق

تعداد 
  سطر

  اندازه صفحه
  )سانتیمتر(

  تهران، کتابخانه مجلس شوراي اسلامی؛ ایران،  1
 )86506: و شماره ثبت 13473: فهرست شماره(

 15: ، عرض 25 :طول 17 333 

 ایران، تهران، کتابخانه مجلس شوراي اسلامی؛  2
 )4117: و شماره ثبت 139: شماره فهرست(

 10: ، عرض 21/5: طول 16 228 1108

 ایران، تهران، کتابخانه مجلس شوراي اسلامی؛  3
 )62093: و شماره ثبت 7654: شماره فهرست(

 13: ، عرض 22/5: طول  367 1028

 16: ، عرض 25/9: طول 19 284  )1914شماره ( ایران، تهران، کتابخانه و موزه ملی ملک؛  4
 14 /8: ، عرض24 /4: طول 17 291 1100 )4663شماره ( یران، تهران، کتابخانه و موزه ملی ملک؛ا  5

  

  )که توسط ابوالفضل بن مبارك  نگاشته شده است انوارسهیلیبازنویسی از روي کتاب (عیاردانش  هاي مصور کتاب نمونه؛ جدول شماره پنج
 
 نکتابخانه کاخ گلستا 2198عرفی نسخه شماره م. 4

کتابخانه  2198این بخش حاوي اطلاعاتی درباره نسخه 
کاخ گلستان است که تصاویر این نسخه نفیس طی مراجعه 
به بخش نسخ خطی مجموعه کاخ گلستان توسط نگارنده 

معرفی این نسخه . تهیه گردید تا مورد بررسی قرار گیرد
نفیس به روش توصیفی ـ تحلیلی تدوین گردیده و پس از 

  .پردازد شناسی آن می ي به وجوه زیباییمشخصات ظاهر
کتاب را : کند گونه معرفی میآتاباي این نسخه را این

که نگارنده طبق پژوهش حاضر آن را (نامد  می انوارسهیلی
قطع نسخه ). دهد تغییر نام می کلیله و دمنه بهرامشاهیبه 

سانتیمتر و کاغذ آن را از  5/19X29را وزیري؛ به ابعاد 
در مورد کتابت آن  .رنگ گفته است حنایی 3ختایی جنس

عنوان بسیار نفیس را آورده و خطوط به کار برده شده در 
تزئینی  کوفی و نسخ ثلث، این نسخه را نستعلیق،

 علتهکه ب کتابت وتاریخ کاتب آتاباي، اسم. نویسد می
 علی میر الخط رسم نیست را مشخص نسخه پایان افتادگی

نفیس نوشته  نسخه ات ایندر بخش توضیح. دانسته است
 ممتاز مینیاتور مجلس )35(پنج  و سی تعداد شده که

   فن اساتید که است طرح هرات کار سبک رنگ و آب خوش
  ).127ص:1357آتاباي،( است بهزاد استاد کار معتقدند

  
  

  
  

نگارنـده با توجه به دریافـت فایل اثر به این نتیجه رسیـد 
) 33(سه   و یـن کتاب سی هاي موجـود در ا که تعداد نگاره

  .نگاره است

  
  دوصفحه مقابل هم در آغاز نسخه: 1تصویر 

 تصویر یکحتی اگر نگاره دو صفحه مقابل هم که طبق 
آید  پس از اتصال به یکدیگر یک مجلس نقاشی به شمار می

هاي این اثر  را دو نگاره محسوب کنیم، باز هم تعداد نگاره
این اشتباه در کتاب . ودنگاره خواهد ب) 34(سی و چهار 

نیز تکرار ) 69 ، 1384 راد، حسینی(شاهکارهاي نگارگري 
) 35(شده و صفحات مصور نسخه مورد بحث سی و پنج 

  . است  نگاره نوشته شده
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 آبی و زرین 4مجدول نویسد؛ صفحات آتاباي در ادامه می
 مذهب لاجوردي زمینه لوح شش و بزرگ 5کتیبه سه. است

 اشعار، .است طرح نسخه این عناوین سرآغاز در ممتاز مرصع
 داراي. است رفته رقم سرخی و لاجورد زر، بآب عناوین اسامی و

دارد  کتابت سطر 21 -  10 بین صفحه هر و صفحه 214
سپاس و ": آغاز نسخه مورد بحث ).128ص:1357آتاباي،(

ستایش مر خدایرا جل جلاله که آثار قدرت او بر چهره روز 
دهد که  آغاز این نسخه نشان می. " ...ستتابان ا  روشن

است که اشتباهاً در  کلیله و دمنه بهرامشاهیاین کتاب 
 .برآن نهاده شده است انوارسهیلیفهرست کتاب آتاباي نام 

 و حکم این.... ": کتاب آتاباي، پایان نسخه اینگونه آمدهدر 
معرضی جلوه دادند تا هر که  بزیباتر و کردند تعبیه امثال

گراید و صورت نگاه  ت بهزل نماید بظاهر کتاب میرغب
دارد و هر که معنی طلب و حکمت خواه بود آنچه  می

داند و هرکس  خواند و می مقصود و مضمون کتابست می
 :1357 آتاباي،( ").در این موضع نسخه ناتمام مانده است(

نوع کاغذ آن ترمه رنگ شده و جلد آن مقوایی تیماج ) 128
ا نقش ترنج، طلاکوب شده است قرمز بغدادي ب

  ).69 :1384راد، حسینی(
هاي  در نقاشی کلیله و دمنهو  برگزیدهنقاشان نسخ خطی 

بندي مشخص و مدونی را  خود قانون تمثالگري و ترکیب
، )مراجعه نمایید تصویر شماره دوبه (اند  کاملاً رعایت کرده

به شکل چرخشی  به این صورت که صحنه را در دو صفحه
اند که در یک صفحه شاه، نوازندگان و  م کردهترسی

اند و در صفحه دیگر، ادامه تصویر  میهمانان قرار گرفته
نقش . اند ها تصویر شده یعنی خدمتکاران، ساقیان و اسب

ها در هر قسمت کاملاً مشخص شده و براي هر پیکره  پیکره
تصویري مناسب و جایگاهی معین در مینیاتور در نظر 

که  ت؛ حاکم دقیقاً در مرکز مینیاتور در حالیاس گرفته شده
بهزاد این قانون [...] به پشتی تکیه داده، بر فرشی نشسته؛ 

ها،  پردازي بعضی از پیکره بندي و تصویر مدون را در ترکیب

مثل حاکم، هم صحبت او، نوازندة عود و ساقی در حال 
  ).94 :1382اشرفی،(کند  ریختن شراب رعایت می

  
  بندي به شکل چرخشیسیم ترکیبتر: 2تصویر

  
  هاي نگاره و محل پادشاهزاویه دید پیکره: 3تصویر

) محل استقرار شاه(ر، مرکز تصویر ت در مینیاتورهاي قدیمی
یک اندازه  شد که از دو طرف تصویر به طوري انتخاب می

فاصله داشته باشد و حوضچه، پایین آن و دروازه حصار 
یاتورهاي بهزاد هم حاکم، در مین. بالاي آن قرار گیرد

هاي اطراف حاکم، بر  پیکره. قهرمان اصلی اثر است
اند که در یک نقطه یکدیگر را  محورهاي فرضی رسم شده

با . کنند و آن نقطه محل استقرار حاکم است قطع می
ها، نگاه بیننده ناخودآگاه به سمت  تماشاي هر یک از پیکره

تصویر به (ود ش مرکز استقرار قهرمان اصلی کشیده می
اما در مینیاتور بهزاد تمام ). [...] مراجعه نمایید شماره سه

 نیست، چرا که اسلوب) تصویر حاکم(توجه به مرکز تصویر 
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دهد که  ها به نگاه این اجازه را نمی مدور استقرار پیکره 
،  1382اشرفی،(مدتی طولانی روي یک تصویر مکث کند 

ها  براي برابر کردن پیکره نقاش با ظرافت از تمهیداتی  ).95
آمیزي نیز شخصیت حاکم را از  کند و در رنگ استفاده می
کند، به طوري که حاکم خلعت  ها متمایز نمی دیگر پیکره

سبز رنگی چون لباس بعضی از درباریان و حتی خدمتکاران 
به دلیل افتادگی پایان ). 96ص: 1382اشرفی،(بر تن دارد 

نیست، اما با توجه به نسخه، نقاش این اثر معلوم 
توان نقاش این تصویر را بهزاد  هاي بررسی شده می استدلال

در پایان این نوشتار براي معرفی بهتر این  .معرفی کرد
هاي مصور شده این نسخه، که به  کتاب فهرستی از داستان

 جدول شماره ششتصویر است، در  35گفته کتاب آتاباي 
  .پردازد می

  
  شاهنامه فردوسی تصویري از: 4تصویر 
که در انتهاي این تصویر شماره چهار همچنین درباره 

گیرد و در تصاویر آتاباي هم شمرده شده  نسخه قرار می
   .است شاهنامه فردوسیعلق به کتاب تاست باید گفت که م

  نام داستان مصور شده و شماره صفحه در کتاب     نام داستان مصور شده و شماره صفحه در کتاب  
اب ـاعیل کتـم اسمـی ابراهیـم علـیه عالـه آوردن فقـحفت  1

 کلیله و دمنه نصراالله منشی را
 آغاز

  152  پشت بوزینه و سنگ: ، حکایتباب بوزینه و باخه  19 

  158  پشت بوزینه سوار بر سنگ: ، حکایتباب بوزینه و باخه  20   19  هدمن و کلیله ترجمه کتاب براي طبیببرگزیدن برزویه   2
  165  حکایت شیر و روباه و خر: ، حکایتباب بوزینه و باخه  21   33  ))ص(تصویري از حضرت محمد ( ضیلت پیامبر اسلامدر ف  3

راسوي  خون بناحق ریخته: ، حکایتباب زاهد و راسو  22   39  دزد نادان :حکایت، بطبیباب برزویه   4
  171  گناه بی

  174  گربه و موش :حکایت ،باب گربه و موش  23   47  ترسیدن شیر از بانگ شنزبه: ، حکایتباب شیر و گاو  5
  186  مرغ پادشاه :حکایت ،باب پادشاه و فنزه  24   58  خوار، پنج پایک و ماهیان ماهی: ، حکایت شیر و گاو باب  6

  شیر و شغال: ، حکایتباب شیر و شغال  25   61  خوار، پنج پایک و ماهیان ماهی: ، حکایت شیر و گاو باب  7
  199  )خانه شغال پیدا کردندگوشت را از (

صحبت شیر با ( شیر و شغال: ، حکایتباب شیر و شغال  26   74  باخه و دو بط :حکایت ،باب شیر و گاو  8
  204  )شغال

مرد و شیرافسانه : ، حکایتشیر ماده و کارچیشباب   27   87  بخش چهارم از داستان: باب بازجست کار دمنه، حکایت  9
  زتیراندا

211  

جزاي خائنان و سزاي  :، حکایتباب پادشاه و برهمنان  28   92  زن بازرگان کشمیري :حکایت، بازجست کار دمنهباب   10
 غادران

238  

در باغی رفت و دختر امیر  ببر: حکایت، باب زرگر و سیاح  29   103  زن مرزبان و غلام :حکایت، بازجست کار دمنهباب   11
 را بکشت

244  

در : ، حکایتباب دوستی کبوتر و زاغ و موش و باخه و آهو  12
  249 ملک زادهسخنان : ، حکایتباب شاهزاده و یاران او  30   107  دام افتادن کبوتران

: ، حکایتباب دوستی کبوتر و زاغ و موش و باخه و آهو  13
ثمرت اجتهاد یک روزه : ، حکایتده و یاران اوباب شاهزا  31   119  دوست شدن با آهو

  250  قوت چهار کس است

بازرگان دو طوطی آزاد : ، حکایتباب شاهزاده و یاران او  32   123  زاغان و بومان: ، حکایتباب بوف و زاغ  14
  251  کرد و جاي گنج گفتند

  توانید ببینید  می تصویر شماره چهاراین نگاره که آنرا در (  33   128خواستند بوم را امیر  مرغان که می :، حکایتباب بوف و زاغ  15
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  )شک شاهنامه است بی  خود کنند

کبک انجیري، خرگوش و گربه : ، حکایتباب بوف و زاغ  16
در این تقسیم بندي دوصفحه مقابل هم یک مجلس (  34   134  ردا روزه

    )بشمار آورده شده

    )نگاره ندارد35با توجه به توضیحات این کتاب (  35   139  شدرودگر و زن خیانتکار :حکایت، باب بوف و زاغ  17
     145  سرانجام بومان :حکایت، باب بوف و زاغ  18

  

  کتابخانه کاخ گلستان به همراه شماره تصویر و شماره صفحه 2198شماره کلیله و دمنه  هاي مصور کتاب فهرست داستان؛ جدول شماره شش
  
 

  نتیجه گیري
گستردگی و گوناگونی این ادبیات از لحاظ موضوع و مضمون . آید پایان ازنویسی به شمار می سرچشمه بی ادبیات کهن ایران

هاي کهن از مراکز مختلف  آوري نسخه این پژوهش به اهمیت جمع. هاي نسل امروز باشند تواند پاسخ جامعی به پرسش می
علاوه بر سیر ادبی، جایگاه و ارزش هر نسخه را در جهان  کند، تا بتوان هاي خطی به صورت موضوعی اشاره می نگهداري نسخه

  .از جنبه هنري نیز بررسی کرد
هاي امروز، علاوه بر معرفی یکی از میراث کهن فرهنگ و  با امکان بازنویسی و مصورسازي آن براي نسل کلیله و دمنهکتاب 

امید بر آنکه پژوهش حاضر . مؤثر داشته باشد تواند در معرفی عظمت و شکوه فرهنگ و تمدن ایرانی گامی ادب فارسی، می
موجود در کتابخانه کاخ گلستان باشد و همچنین  2198گامی در جهت بیان ارزش تاریخی و فرهنگی نسخه شماره 

 .پژوهشگران سعی در بازشناسی دیگر آثار با ارزش نمایند

  
  پی نوشت

  )http://vmr.bham.ac.uk(کتابخانه دانشگاه بیرمنگهام، انگلستان   1
  )http://www.bodleian.ox.ac.uk(کتابخانه بودلیان آکسفورد، انگلستان 

  )http://www.lib.cam.ac.uk(کتابخانه کمبریج، انگلستان 
  )http://imagesonline.bl.uk(کتابخانه بریتانیا، لندن، انگلستان 

  )http://www.digital-collections.de(بخش کتب خطی، آلمان  کتابخانه دیجیتال مونیخ
  )http://gallica.bnf.fr(کتابخانه ملی فرانسه 

، تهران ـ کتابخانه موزه ملی ملـک، تهران ـ کتابخانه مجلـس شوراي اسلامی، تهران ـ کتابخانه کاخ  )سپهسالار(کتابخانـه مدرسه عالی شـهید مطهري 2
  .مرعشی نجفی، قم.. شهد ـ کتابخانه آیت اگلستان، تهران ـ کتابخانه ملی، تهران ـ کتابخانه آستان قدس رضوي، م

شود  اساس آن از خطوط منحنی موزونی تشکیل شده است که هر یک از آنها بند نامیده می. هاي ظریف ها با گل و برگ اي از ترکیب ساقه ختایی؛ گونه 3
  .)315ص:1388رهنورد،(گیرند  بندي سراسر نقشه را فرا می و مجموعه این بندها مانند استخوان

  ).315ص:1388رهنورد،(اند  کشیده جدول؛ خطوط متوازي را گویند که گرداگرد صفحه نوشته یا در فواصل سطور می 4
  ).317ص:1388رهنورد،(شوند  گونه که داخل آن با نقوش مختلف و الوان تزیین می کتیبه؛ شکلی مستطیل  5
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  1هنرمند در تحولات اجتماعیبررسی نقش 
  

  
 1مریم کلینی

 .الزهرا، تهران ، دانشگاهارشد پژوهش هنر یکارشناس دانش آموخته
     

 
   

  چکیده
  

تحولات اجتماعی و چگونگی به وجود آمدن آن، از مباحث مهم و کلیدي در جامعه شناسی معاصر است که در راستاي 
بر این . اندسانی  به واسطه عملکردهاي پر نفوذ خود در جامعه نقش تعیین کننده داشتهتحقق آن، عامل یا عوامل ان

اساس، این مقاله با در نظر گرفتن تعاریف و تفاسیري که در راستاي کارکرد اجتماعی اثر هنري مطرح می شود، به 
انسانی تأثیر گذار بر تحولات دنبال یافتن ظرفیت هاي ویژه در آثار هنري است تا هنرمند را به عنوان یک عامل 

  .اجتماعی معرفی نماید
هایی که در صورت گرفته و در میان یافته ايتحلیلی و با استفاده از منابع کتابخانه-پژوهش حاضر به روش توصیفی 

کتب جامعه شناسی هنر وجود دارد، بر بخش تأثیر هنر در جامعه با نگاه هنرمند محور تأکید بیشتري صورت گرفته 
 .ستا

به واسطه مخاطبان اگرچه محدودش در جامعه نشت و نفوذ می کند  ،کنش هنريگر آن است که نتایج پژوهش نشان
و هنرمند، به عنوان  ات تحول در جامعه را فراهم آوردتواند موجب و به شکل غیر مستقیم در سطحی گسترده می

  .نمایدن عرصه ایفا می، نقش مهمی را در در ایري فعال، آگاه و با استعداد ویژهکنشگ

  
 ، کنشگران فعالجامعه شناسی هنر، تحول اجتماعی، رویکرد هنرمند محور :کلیديگان واژ

  
   

  
  

  
  .است هرادر دانشگاه الز به راهنمایی دکتر زهرا رهبرنیا "نقش هنرمند در ایجاد تحولات اجتماعی"مقاله حاضر برگرفته از پایان نامه کارشناسی ارشد نگارنده تحت عنوان  1

maryamkoleini@yahoo.com: پست الکترونیک 2
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  مقدمه
هر اثر هنري در مراحل ابتدایی خلق و ایجاد و در بدو 

 2و گاه کنشی نیمه خودآگاه 1رازآمیز  پیدایش خود، مکاشفه
هاي شهودي، نبوغ و استعداد و است که ریشه در دریافت

شکل هاي خاص خالق خود دارد که در قالب فرم و ویژگی
در این مرحله، خلق . گیردو صورت تجسم مادي به خود می

نیاز هنرمند "اثر هنري پیش از هر هدف و چشم اندازي، به 
چه که در  بدین ترتیب، آن. پاسخ می گوید "به خلق

توان دریافت، تنها  اثر هنري می برخورد ابتدایی با هر گونه
ی شناسانه صوري و چگونگ هاي زیبایی فرم ناب، جنبه

هاي درونی  سازماندهی ساختاري اثر است که با انگیزه
اما به . هنرمند و طی عمل خودانگیخته او اتفاق افتاده است

  واقع کار اصلی و عملکرد اصلی هنر از کجا آغاز می شود؟ 
در واقع باید دانست که کار اصلی هنر و کارکرد آن به 

 شود؛ اگرچه که محض برخورد با اولین مخاطب آغاز می
این بدان معناست که . خود خالق اثر باشد ،اولین مخاطب

هر اثر هنري به محض برخورد با مخاطب خود، بر معناها، 
ها و تفسیرهایی دلالت خواهد کرد که فراتر از زیبایی  تأویل

اي  شکل و صورت و فرم براي اثر هنري کاردکردهاي ویژه
تعریف کرده و حتی می تواند به اثر هنري جهتی خاص 

و شکل و صورت که زیبایی   ببخشند؛ در این جا فرم
ساختاري و صوري اثر را تشکیل می دهند به توسط رویارو 

گردند  هایی بدل می شدن با مخاطب، به معناها، کدها و پیام
که در ذهن مخاطب شکل گرفته و تجربه او را در زمینه و 
موضوع مطرح شده، هدف قرار می دهند، این عملکرد می 

کرده و در سطحی  مخاطب نفوذ 3حوزه شناختیدر  تواند
گسترده تر، بر نحوه نگرش مخاطب از موضوع ارائه شده 

  .تأثیر گذاشته و بدان جهتی دیگر بخشد
  تحولات اجتماعیایجاد  جامعه شناسی معاصر، عوامل

هاي آن، محصول  شناسی و زیر مجموعه علم نوظهور جامعه
لوم اجتماعی بوده است ها و نظریات اولین متفکران ع ایده

  هاي متغیر در  که همگی در پی تبیین و تعریف پدیده

  
اگوست کنت، امیل دورکیم و اند؛  ساختارهاي اجتماعی بوده

جمله متفکران علوم اجتماعی بودند که  از ،هربرت اسپنسر
براي اولین بار به مطالعه در ساختارهاي جامعه و عوامل 

دانش جامعه شناسی را پی  هاي پویایی آن پرداخته و بنیان
در اوایل قرن بیستم اگوست کنت براي «ریزي کردند؛ 

اولین بار اصطلاح جامعه شناسی را به کار برد و هم او، 
براي اولین بار علم جامعه شناسی را به دو بخش 
. ایستاشناسی اجتماعی و پویا شناسی اجتماعی تقسیم کرد

اي پیشرو، بر آن اگوست کنت بر این باور بود که همه نیروه
هستند تا نوع بشر را به این گرایش اساسی برگردانند که 

این . وضع خود را از جمیع جهات پیوسته بهبود بخشند
نیروهاي پیشرو، باعث تغییراتی خود به خودي و تدریجی 
در جامعه می شوند که نباید از دید یک جامعه شناس دور 

دورکیم، امیل  همچنین )105، 1383دورکیم،(".بمانند
واقعیات اجتماعی را به دو دسته واقعیات مادي و غیر مادي 
تقسیم کرد و معتقد بود که این واقعیات و تغییراتی که در 

وجود می آید، مقدمات تحول و پویایی در یک آن ها به
را یکی از » فرهنگ«او . آورند جامعه را فراهم می

 ساختارهاي اجنماعی غیر مادي بر شمرده است که می
توان به واسطه آن مقدمات تحول و پویایی یک جامعه را 

  ).1374،21ریترز،(فراهم آورد
شناسی معاصر تحول و دگرگونی را  به علاوه، علم جامعه

داند و معتقد است که که  یک ضرورت براي اجتماع می
انسان و جامعه در طی تعاملی دوسویه و دیالکتیکی، از 

اثر این بر هم کنش، گرفته و در کنش یکدیگر شکلبرهم
گیرد؛ در  تعادل خود به خودي و پویا در جامعه شکل می

این راستا جامعه شناسی به نام پارسونز، چنین بیان می 
دگرگونی در تعادل پدیده اي است عادي و دائمی «کند که 

همچنین ) 27، 1368روشه،(» .در حیات سیستم اجتماعی
ح نمودن نظریه با مطر شناس معاصر، آنتونی گیدنز، جامعه

بر این نظر است که امروزه علاوه » کنشگرـساختار«گانه  دو
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بر این که ساختارهاي اجتماعی کنشگران خود را به وجود 
آورند و در عملکرد و کنش آن ها سهم تعیین کننده  می

از سویی دیگر همان ساختارهاي اجتماعی به توسط  دارند،
د و اسباب همان کنشگران بازسازي و بازنگري می شون

به سبب این تعامل دو . تعاملی دو سویه را فراهم می آورند
طرفه، تعادلی دو سویه و پویا در ساختارهاي اجتماعی 

هاي  شناسی و دغدغه ایجادخواهدشدکه امروزه دانش جامعه
 )202، 1380کیویستو، . (آن را به خود مشغول داشته است

  نقش اجتماعی هنرمند در نظریه کنشگرـ ساختار
در نظریه دو سویه کنشگرـ ساختار، نقش هنرمند و کارکرد 

اي دیگر تعریف  ارتباطی هنر نیز در بستر اجتماعی، به گونه
شود؛ بدین معنا که براي کار هنري و به خصوص براي می

اي تعریف شده و از دید متفکران علوم  هنرمند ظرفیت ویژه
 جامعهو مؤثر  4کنشگران فعالاجتماعی، هنرمند از زمره 

شود که به واسطه نبوغ و استعداد خود در  شمرده می
  .بازسازي ساختاري جامعه خود سهیم است

شناسی هنر، اگر چه مطالعات و تحقیقات  در علم جامعه
اولیه پیرامون کارکرد اجتماعی هنر، در مراحل ابتدایی کار 

گذارد و  خود تنها به عوامل و شرایطی که بر هنر تاثیر می
گیرد می  ثري که هنر از جامعه پیرامون خود مینیز به تأ

شناسی و پدید  پردازد؛ اما به تدریج با پیشرفت علم جامعه
هاي جدید در این حوزه، نقش شکل دهنده  آمدن دیدگاه

اکنون این گردد و هماي برخوردار میهنر از اهمیت ویژه
عوامل و «مباحث و مطالعات، در قلمرو مطالعات پیرامون 

در این راستا، . شوند بررسی می» تحولات اجتماعی متغیرات
ها و عواملی که در ایجاد تحول و  شناسان به پدیده جامعه

کننده دارند نظر داشته و هنر  تکامل اجتماعی  نقشی تعیین
کند که از گذشته تاکنون، ازجمله  جا اهمیت پیدا می از آن

هم اما روی. بوده است "هاي تأثیرگذار بر اجتماع پدیده"
رفته، مجموع این مطالعات منجر به ظهور دو رویکرد در 

  و رویکرد شکل  5رویکرد بازتاب: شود شناسی هنر می جامعه
  )1387،22رامین،. (6دهی

رویکرد اول که نظریه بازتاب  نام دارد، بر این نظر است که 
هنر تنها بازتاب و انعکاس صرف از شرایط و اوضاع فرهنگی 

توان به نوع هر ملیتی می مطالعه هنریک اجتماع است و از 
نگرش و آن چه که در تار و پود ساختاري آن وجود دارد 

براي مثال، هنرشناسان بر این باورند که معماري هر . بردپی
ملتی نشانگر خصوصیات فرهتگی و منش و باورهاي آن 
ملت است؛ تو در تو بودن فضاها در معماري اصیل ایرانی، 

هاي ایرانی است که در بطن هر  و حکایتها  یادآور داستان
داستان حکایتی دیگر نهفته است و همین کنش در طرح 

هاي پیچیده شده در هم  هاي اسلیمی  و شاخ و برگ
دلالتی است بر پیچیدگی روح و روان ایرانیان که به خوبی 

بر این اساس،از آن جا که . در آثار اصیل ایرانی مشهود است
اي است که در آن شکل  یط مجموعههنر بازتاب دهنده شرا

گرفته، از طریق مطالعه آن می توان به شناخت خصوصیات 
روژه باستید می . هاي خاص آن جامعه نایل شد و ویژگی

اگر یک نویسنده به درستی آگاهی روانی او را «: نویسد
منعکس می کند، وضع روانی به نوبه خود، ته تنها بازتاب 

نی بر اندام هاي حسی است، بلکه اثر پاره اي از عوامل بیرو
بازتاب اوضاع و احوال اجتماعی محیط در همان لحظه 

این دیدگاه، در ) 22، 1374باستید، (» .خاص تاریخی است
تواند با توجه به کند یک جامعه شناس میواقع بیان می

یک اثر هنري و ساخت و ساز زیبایی شناختی، تجربه 
ی در اثر هنري بر بازنمودهاي جمع. جمعی را درك کند

ها، باورها و نیز نمادهاي مشترك جمعی هنجارها، ارزش
دلالت دارند و نیز همین عوامل می توانند امر تفهیم و 

، 1387رامین،. (تفاهم را در اثر هنري امکان پذیر سازند
ز سویی دیگر، رویکرد دوم، یعنی رویکرد شکل ا )108

و بر این  دهی، به هنرمند خاصیتی تأثیرگذار می بخشد
نظر است که هنرمند کنشگري است که نه تنها از محیط 
خود رفتار و کنش را به عاریت می گیرد، بلکه تحت 
شرایطی مناسب نیز می تواند موجبات شکل دهی آن را نیز 

هنر وسیله اي است براي نظم و سامان « فراهم آورد؛ 
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بخشیدن به فکر هنرمند در عین حال می تواند وسیله اي 
، 1380هریسون، (» .د براي سامان بخشیدن به اجتماعباش
دهی، مجموعه وسیعی از در واقع، رویکرد شکل )90

گیرد که همگی بر نقش تأثیرگذار  هایی را در برمی نظریه
هنر متفق القولند؛ اینکه هنر بر جامعه تاثیرگذار است و 

رویکرد شکل . کند هایی را به ذهن آدمیان القا می اندیشه
اي ساده و خطی را بین  مچون رویکرد بازتاب، رابطهه ،دهی

ردار آن عکس ُب ِشود، منتهی جهت هنر و جامعه قائل می
بیش از آن که  ،بردار رویکرد بازتاب است؛ یعنی هنر ِجهت

کننده واقعیات اجتماعی باشد، شکل دهنده، آینه و منعکس
کننده کننده، ایجادکننده و مضمحلکننده، تضعیفتحکیم

این در  .)22، 1387 رامین،(شودمیواقعیات برشمردهآن 
شرایطی است که رویکرد بازتاب، هنر را تنها محصول 

 داند که با آن مشروط و معین می گردد واجتماعی می
دهی، توان با در نظر داشتن رویکرد شکلبدین ترتیب می

عنوان عاملی تغییردهنده، نقش تأثیرگذار هنر به
شناسان معاصر به  دهنده توسط جامعه لتأثیرگذارنده و شک

-بدین ترتیب با این نظریه می. خوبی درك و تعریف نمود

گونه بیان کرد توان به هنر کارکردي مؤثرتر بخشید و این
هنر بیش از آن که تعیین شده باشد، تعیین کننده «: که 

به نظر می رسد، آشکارکننده فرهنگ که هم محصول آن 
، 1384هینیک، (» .سهیم است است و هم در ساختن آن

41(  
شناسان معتقدند که فعالیت عملی آفرینش گرانه  جامعه

هایی  براي دگرگون ساختن محیط مادي، از جمله ویژگی
چرا که آدمیان . کنداست که انسان را از حیوان ممتاز می

توانند و در وضعیتی که از خود بیگانه نشده باشند می
استفاده از تفکر انتزاعی و تخیل  مستعد آنند که آگاهانه و با

خویش، طبیعت و محیط زندگی خویش را تغییر 
نقش اصیل انسان در آفرینش با  .)1387احمدي، (دهند

درنظر گرفتن این نکته که انسان مخلوقی است که خود 
خالق است و به عبارتی دیگر، قادر است تا صورت و 

نان کیفیتی را به وجود آورد که هرگز در طبیعت آن چ
شده است، از نبوده است و بدون وجود انسان نیز میسر نمی

هنرمند خصوصیات ذاتی و . نظر هیچ کس پوشیده نیست
اکتسابی خود را کسب کرده، اما در جایی موجبات تحول و 

  . دهی آن را فراهم می آوردشکل
  نقش اجتماعی هنرمند در تاریخ اجتماعی هنر

اطلاق » کرد اثر هنريکار« کار اصلی هنر و آن چه به آن 
می شود، مبحثی است که توجه و دخالت علوم دیگر را؛ چه 
در زمینه علوم طبیعی و چه در حوزه علوم انسانی به خود 

ضرورت و اهمیت پرداختن به این . جلب نموده است
موضوع، یعنی چگونگی کارکرد و عملکرد اثر هنري، با 

که در شروع تحولات عصر نوین و در پی آن، تحولاتی 
ساختارهاي اجتماعی و فکري انسان مدرن رخ داد آغاز شد؛ 
پس از آغاز دوران مدرن، مفهوم واقعیت، که تا پیش از این 
تغییر ناپذیر و تعریف شده جلوه می نمود، به امري نسبی و 
تحول پذیر مبدل گشت و دامنه این تغییرات به حوزه 

ه تا پیش اجتماعی نیز کشیده شد؛ رابطه انسان و جامعه ک
اي یک سویه بود و در آن فرد در     از ظهور عصر نوین رابطه

اي دو سویه بدل گردید  تملک جامعه قرار داشت، به رابطه
که در نتیجه آن، شکلی از روابط پویا میان انسان و جامعه 
بوجود آمد؛ از این دوره به بعد انسان نه فقط یک محصول 

زسازي ساختارهاي آن دهی و با اجنماعی بود، بلکه در شکل
  . نیز به طور عمده دخالت داشت

علاوه بر آن، در حوزه هنر، به طبع آن چه که در حوزه 
انسان و جامعه در عصر نوین رخ داد، عملکرد و رابطه میان 

کارکرد هنر نیز دستخوش این تحولات گردید و سمت و 
سویی دیگر پیدا کرد؛ تا پیش از رنسانس، که از آن به 

شود، اگرچه هنر وسیله کسب معرفت  وزایی یاد میدوران ن
در واقع تا پیش از . آمد بود، وسیله تملک هم به حساب می

ظهور تفکر عصر مدرن، اسباب بوجودآمدن و تولید آثار 
هنري، ثروت هاي کلانی بود که اثر هنري را به مانند 

نمودند تا از آن  کالایی براي مبادله در جایی انباشته می
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دآوري مالی آینده استفاده کنند و بدین ترتیب براي سو
هنر ابزار دست بازرگانان ثروتمندي بود که به هنرمندان به 

ها  چشم کارگزارانی نگاه می کرند که به وسیله آن
توانستند عرصه مالکیت و سلطه اجتماعی خود را وسعت  می

بخشند، در حالی که با به سر رسیدن این دوران و شروع 
نوین، نقطه عطفی براي عملکرد اجتماعی تحولات عصر 

هنر و نیز کارکرد اثر هنري به وقوع پیوست؛ از این زمان به 
بعد، انگیزه هنرمند براي خلق اثر، کسب معرفت درباره 
واقعیت زیسته خود بوده و در این جا بود که نقش و 

رابطه میان نبوغ و الهامات هنرمند از «کارکرد هنر بر محور 
بارز این ارتباط، در  مثال. او قرار گرفت »جهان تجربی

کنش هنرمندان امپرسیون، در آغاز دوران مدرن به وضوح 
قابل مشاهده است؛ در واقع نقاشی امپرسیونیستی نه فقط 
متضمن دگرگونی یا انقلاب در شیوه نقاشی و یا در نحوه 
بازنمایی طبیعت و اشیا بود، بلکه در جایگاهی فراتر از آن 

تغییر نوع نگرش انسان به طبیعت مؤثر بوده و  توانست در
متضمن واقعیات ناپایدار و جهان در حال تغییر او باشد؛ این 
کشف شهودي هنرمندانه از واقعیت، بسیار منطبق بود با 

چه که در علومی دیگر در حال رخ دادن بود؛ منطبق و آن
همزمان بود با کشف روابط و قوانین جدید نه تنها در علم 

بدین  .ماعیتیک و بلکه در علوم روانشناختی و علوم اجفیز
ترتیب، مطالعه تاریخ اجتماعی هنر نشان می دهد که 

هنرمندان، عملکردهاي شناختی، تحلیلی و انتقادي 
است در حوزه  از دوره رنسانس به بعد، توانسته خصوصاً

کرده و بیننده را با  ها تحول ایجاد  شناخت و آگاهی انسان
همچنین . رو سازد برخورد با واقعیات روبهنوع جدید 

عملکرد برخی هنرمندان، خصوصاً پس از آغاز دوران نوین 
هاي سیاسی  ها و حرکت داده که هنرمند در جنبشنشان

گیري ذهنی افراد و  عصر نوین نقش فعال داشته و در جهت
  . حتی در پیشبرد اهداف سیاسی مؤثر بوده است

  7هنرمند و اقتدار کاریزمایی
  اجتماعی درراستاي مطالعه عوامل تأثیرگذارنده بر تحولات

واسطه قدرت عوامل انسانی را به ،جامعه شناسان
« در واقع . کنندمعرفی می "خبهن"ها، تأثیرگذاري آن

نخبگان افراد و گروه هایی هستند که در نتیجه قدرتی که 
گذارند، یا به به دست می آورند و یا تأثیري که به جا می

یا به وسیله ایده ها،  ،کنند تصمیماتی که اتخاذ می سیلهو
احساسات و یا هیجاناتی که به وجود می آورند، در کنش 

 ) 121، 1368روشه، (».تاریخی جامعه مؤثر واقع می شوند

گان معنوي هستند  گان، نخبه ترین نخبه نوآورترین و مترقی
هاي  ها قدرت را در دست ندارند و فاقد پست معمولاً آن«

گان معنوي، بدون اقتدار، ولی با نفوذ،  نخبه... اند حاکمیت
هایی هستند که دگرگونی ساختی آینده را سبب  اغلب گروه

گیري مجددي از کنش تاریخی  شوند و موجب جهت می
با این تعاریف، اگرچه کنش )  70، 1381کیا، (» .گردند می

هنرمند و تاثیر کنش هنري او، به ظاهر کنشی محسوس 
یست، اما به یقین کارکردي پنهان دارد، اگرچه گاه ن

فراموش می شود و یا کارکردي کوتاه مدت دارد، اما می 
-تواند به سبب تاثیر عاطفی و شناختی که بر مخاطب می

گذارد در ناخودآگاه مانده و مدت ها به زندگی خویش ادامه 
اي بر این باورند که هنر و تاثیر آن  در واقع اگر عده. دهد

موقتی و کوتاه مدت است، واقعیت آن است که هنر از راه 
گذارد که حتی  ساحتی جمعی بر زندگی اجتماعی اثر می

  . زیستن را دستخوش تغییر می کند
با توجه به آن که ماکس وبر، جامعه شناس، قدرت را در 
ساختارهاي اجتماعی به سه دسته قدرت سنتی، قدرت 

بندي می کند و در قانونی و قدرت کاریزماتیک تقسیم 
واقع چنین به نظر می رسد که قدرت هنرمند و نقش ویژه 

. داند تأثیرگذار آن را به قدرت کاریزمایی هنرمند مرتبط می
اي و پر جذبه  مندي، کاریزماتیک، اسطورهقدرت فره

که دهی و پیشوایی دارد  هنرمند، در خود نوعی قدرت جهت
به دارنده خود جنبه الهام بخش و دوست داشتنی و 

بخشد و او را فردي خیرخواه مردم و  محبوب دیگران می
از نظر ماکس وبر کاریزما یک نیروي . جامعه می نمایاند
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انقلابی است و ظهور عامل کاریزماتیک می تواند سبب 
برانگیختن شور و هیجان عمومی شود و تغییرات شگرف و 

دنبال بدین ترتیب، با . اي را به وجود آوردتکان دهنده
توجه به آن که قدرت تأثیرگذاري اثر هنري بر کسی 
پوشیده نیست، اقتدار کاریزمایی هنرمند می تواند این 
تأثیرگذاري را دوچندان کرده و بر باورها، نگرش ها و جهت 
گیري هاي ذهنی افراد تأثیر گذاشته و آن ها را جهتی 

  . دیگر بخشد
  در هنر گروس و نقد اجتماعی جورج

یکی از نقاشان قرن بیستم که آثارش به نقد اجتماعی تند و 
تصویرگر،  جورج گروس؛گزنده مشهور است، 

جورج . کاریکاتوریست، نقاش و چاپگر عصر معاصر است
نقد "واقع در آثار خود، از  ، از هنرمندانی بود که بهگروس

غراق صوري و او ا «. نمود استفاده می "اجتماعی تند
کژنمایی اکسپرسیونیسم را چون ابزاري براي واقعگرایی 

که فعالیتش را با  گروس با آن... کار گرفت خشن خود به
اي مناسب  نقاشی آغاز کرد، تصویرگري انتقادي را عرصه

سیماي کریه . هاي اجتماعی خود یافت براي ابراز حساسیت
مله جنگ، ظلم و فساد جامعه بورژوازي آلمان، از ج

بندي  ها را در ترکیب هایی بودند که او عموماً آن موضوع
نفرت شدید او از . داد دار جاي می هاي تند و زاویه 

مناسب "هایی چون  سالاري و نظامیگري در طرح دیوان
هایی که به  با باسمه. انعکاس یافت "تحرك براي خدمت پر

روش لیتوگرافی ساخت، نقد سیاسی و اجتماعی خود را به 
سان، طرح هاي ساده ولی کوبنده او  بدین. یان مردم بردم

پاکباز، (» .به حربه مبارزه علیه طبقه حاکم بدل شدند
نه تنها قدرت یک  گروسترتیب آثار  بدین) 1383، 447
هنري را به مثابه حربه مبارزه علیه طبقه حاکم  کنش

خواست  داشت، بلکه او با آثار خود به روش لیتوگرافی می
ها را  ي خود را به میان مردم ببرد تا مردم آنهنر کنش

شان مشاهده  عنوان نقد سیاسی و اجتماعی از جامعه به
گروس مدتی کوتاه به واقعنمایی گرائید ولی هدف او «.کنند

آلود و آشفته  همچنان تقبیح نیروهاي خبیث در جهان تب
در دوره جنگ جهانی دوم، حس انزجار خود . معاصرش بود

اش را از تباهی بشري در  فروزان و سرخوردگیا را از جنگ
در ...اي از دنیاي دوم من نشان داد هایی چون تکه نقاشی

آمریکا هجو رفتارهاي طبقه متوسط را با برخی از عناصر 
  ) 447همان، (» .توصیفی درآمیخت

  
شهرت دارد،  هاي اجتماع ستونکه به  گروس یکی از آثار

اي معاصرش اختصاص دنی نقد سیاسیتصویري است که به 
دارد؛ او در این تصویر از حقایق پشت پرده اجتماع و 

که دنیاي  دارد و این سیاست موجود در آن پرده برمی
. کنندگان آن در چه شرایطی قرار دارند داري و اداره سرمایه

ها و رفتارهایشان، با طنز  در این پرده، خوي اصلی انسان
گزندگی خود را بیشتر تصویري همراهند تا جنبه انتقادي و 
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نیز از نوع هنر انتقادي  گروس ترتیب، آثار بدین. نشان دهند
به چالش گرفتن روابط پنهان میان "است که دائماً در فکر 

آثار او، از نوع . در اجتماع و مسائل سیاسی است "ها انسان
هنري مؤثر در دوران  آثار هنري است که داراي قدرت کنش

ر نیز ریشه در رشد آگاهی و توانایی است و این ام بودهخود 
  . شناخت عمیق هنرمند از جهان اطراف خود داشته است

  فرنان لژه و بازنمایی واقعیات اجتماعی در هنر
پردازان و صاحبان اندیشه بر این نظر  امروزه همه نظریه

هنرمند استعداد خاصی دارد تا از «اند که  القول شده متفق
به کشف روابط  ثیر پذیرد ومحسوسات جهان پیرامونش تأ

بررسی آثار ) 9 ،1386کروچه،(» .ها بپردازد بین آن
هاي بسیاري  هنرمندان در تاریخ هنري معاصر، داراي نمونه

هنري خود به بازسازي  از هنرمندانی است که با کنش 
را با واقعیت مبهم خود  اند و جهآن ساختار واقعیت پرداخته

  . اند رو ساخته روبه

 

را به بیننده  "ساختار واقعیت"یی از  ها ، نمونهفرنان لژهآثار  
دهند؛ او که در آثار خود تحلیل و تفسیر خود از  نشان می

واقعیت را به نمایش گذاشته، توانسته است واقعیتی از 
در شناخت و تحلیل او از واقعیت، . را آشکار کند ناجه

چیز حتی  شود که همه جهان به جهانی مکانیکی بدل می
اي با  گونه و به  انسان، به فرم خشک و صنعتی مبدل گشته

است،   محیط خود داراي فرم و تعریف همسان شده
ها و  ها از اشکال ساختمان که تشخیص انسان طوري به

. آلات صنعتی نیاز به مقداري دقت و تمرکز دارد ماشین
انسان در تصاویر «نام دارد  سازندگانیکی از این تصاویر، 

ها  بنابراین انسان. گونه برتري ندارد ه بر ماشین هیچفرنان لژ
فرنان لژه تصویر ....اند عموماً مستقل از ماشین ترسیم نشده

را بارها و بارها تصویر کرد و در این تصاویر  سازندگآن
ناپذیر ترسیم  ها را همچون فلزهایی خشک و انعطاف انسان
  .نمود

حس  لژهفرنان چه که در کنش هنري  حال، آن با این
کند، وحدت و هماهنگی  زیباشناسی بیننده را ارضا می

حاصل از روابط بین عناصر است که با تأکید تمام بر 
درصدد است تا  "اي شکل صنعتی هاي لوله فرم"

اش  شدن انسان با محیط صنعتی شدن انسان و یکی ماشینی
  .را به او نشان دهد

  ر هنرجهانی د پابلو پیکاسو و بازنمایی واقعیات جنگ
هاي  میلادي به بعد که جهان درگیر جنگ 1914از سال 

هاي جنگ در کانون  جهانی شد، مسائل اجتماعی و آسیب
طور  هنري آنان به توجه هنرمندان قرار گرفت و کنش

مستقیم معطوف به بازنمایی و انتقاد از مسائل جنگ و 
هاي دیکتاتوري و سایر  نتایج آن گردید؛ از این رو، قدرت

هاي سیاسی غالباً هنر را به سبب فراهم آوردن  قدرت
هاي فرهنگی براي  گیري از ریشه پایگاهی انتقادي و بهره

جنگ اول «. کردند بازسازي هویت ملی جدید، سرکوب می
  جهان سیماي کلی   ...برکشید اروپا  جهانی، پرده از چهره 
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دگرگون شد و امید جاي خود را به هشیاري در برابر  
هنر نوین در این ) 502، 1374پاکباز، (» .دادحقایق تلخ 

هاي اجتماعی  دوران معطوف به جنگ شد و حساسیت
هنر نوین . هنرمند رنگ و بوي سیاسی نیز به خود گرفت

سرشار از اضطراب و آشفتگی شد و بر آن شد تا از حقایق و 
، آندره برتون اعلام 1925در «.فجایع جنگ پرده بردارد

و  "بیقراري"ذهن نوین،  کند که وجه مشخصه می
» .و هنر نوین باید به آن بپردازد. است "آشفتگی"
سازترین آثاري که در این  یکی از جریان )504همان،(

دنبال یکی از فجایع جنگ جهانی خلق شد،  دوران و به
صورت  پابلو پیکاسواي چون  شده توسط هنرمند شناخته

و تا پیش  بنیانگذار سبک کوبیسم بود پابلو پیکاسوگرفت؛ 
هاي این سبک  از شروع جنگ، درگیر یافتن خاصیت

اما با دیدن فجایع جنگ و بحرانی که در . نوظهور هنري بود
هنري خود را به مسائل و  بود، کنش  جهان ایجاد کرده 

ترین فجایعی  از عمیق. هاي اجتماعی معطوف نمود بحران
او دهنده بود و  تکان پیکاسوکه در جنگ جهانی دوم براي 

  . بود گرنیکارا شدیداً تحت تأثیر قرار داد، فاجعه شهر 

  
  
گرنیکا شهر کوچکی بود که در اسپانیا قرار داشت و در «

افکن نازي که در  ، با هواپیماهاي بمب1937آوریل سال 
» .هاي اسپانیا بودند، بمباران شد خدمت فاشیست

اثري عمیق  پیکاسواین واقعه بر ) 981، 1382هارت،(
جا که این واقعه را تبدیل به تصویر  شت تا آنگذا
براي  1937را در سال گرنیکا او پرده . یادماندنی نمود به

غرفه اسپانیا در نمایشگاه بین المللی پاریس، به نشانه 
یادآور  پیکاسواثر . اعتراض به فجایع جنگ  نقاشی کرد

نیز  پیکاسو. استگویا اثر  سوم ماه می یادماندنی نقاشی به
، در این پرده بزرگ، اوضاع کشورش که گویاانند هم

نیروهاي دشمن و اشغالگر به آن یورش بردند را به نمایش 
نمادهاي جالبی را براي  پیکاسو، گرنیکادر پرده  .گذاشت

. کار گرفته است نشان دادن خشونت و تقبیح جنگ به
هاي جنگاور  اشکال دگرگون شده، خشونت خطی، پیکره

کش، نمادهایی هستند که  مرگ یا گاو ماغمرده، اسب رو به 
وجود آوردن ساختار هماهنگ، باعث القا شدن و انتقال  با به

هاي تند  رنگ«. شوند عمق فاجعه این حمله به بیننده می
ها، تأکیدي بر طرح بغرنج سطوح  سیاه و سفید و خاکستري

بنابراین هدف ) 624، 1379گاردنر، (» .متداخل هستند
نبود، بلکه او با این  گرنیکاویر کردن فاجعه تنها تص پیکاسو

 . اثر، ددمنشی و رسوایی یک عصر را تصویر نمود

این «معتقد است  گرنیکا،، پیکاسودر مورد اثر  ماکس رافائل
اي در حال فروپاشی را با  کار کوس رسوایی انهدام جامعه

 که هیچ  است  آورده  صدا در  چنان قدرت و نیرویی به
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» .است نون به گرد پاي او نرسیده تاک  هنرمندي
  )12، 1383رافائل،(

  هنرمند و ایجاد دگرگونی در ساختار فرهنگی
تواند بر فرهنگ و ناخودآگاه جمعی تاثیر گذارد و  هنر می

بخشد؛ انسان موجودي است که به  آن را جهت دوباره 
اش، اگرچه حافظه جمعی باشد، معناي  کمک حافظه

به فرهنگی، نیرویی است ساخت سازد و عق اش را می لحظه
اي است  فرهنگ پدیده. معناي زندگی را ممکن می گرداند

که در طبیعت بدون وجود انسان معنا ندارد و استمرار 
حضور و فعالیت انسان بوده است که بر کیفیت و حجم آن 

افزاید و در واقع انبساطی است که در دایره بسته هستی  می
ار فرهنگی ساختاري است بدین ترتیب ساخت. رخ می دهد

تواند براي انسان معناي جدید خلق کند و او را با  که می
  .نوع نگرش و نحوه جدیدي از زیستن رو به رو سازد

دانش نوپاي جامعه شناسی هنر سه متغیر را در دگرگونی 
کنش هنري، خالق و : هاي ساختاري فرهنگ مؤثر می داند

هرگونه تغییر و  بدین ترتیب. هنرمند کنشگر و مخاطب هنر
افتد می تواند  تحولی که در ساخنارهاي فرهنگی اتفاق می

اما به . ریشه در یک یا هر سه عامل ذکر شده داشته باشد
شناسی با رویکرد خالق اثر، به دنبال  طور خاص تر، جامعه

یافتن جواب این پرسش هاست که اندیشه هنرمند با 
می کند؛ اندیشه اندیشه دیگران چه فرقی دارد؛ چگونه کار 

پذیرد و  و اثر او از کجا نشأت می گیرد؛ چگونه دگرگونی می

جامعه . چگونه می تواند در ساختار اجتماعی مؤثر افتد
شناسی هنر، کنش هنري هنرمند را بر پایه مفاهیمی نظیر 
الهام، کشف، شهود، نبوغ، استعداد و نیز قدرت کاریزمایی 

  . استمعرفی کرده
لوي استروس که در آثار خود کوشیده  براي مثال، کلود

است تا با به کار گیري روش ساختارگرایی، به بنیادي ترین 
کارکردهاي ذهن آدمی دست یابد، در گفتگویی که با 
ژرژشاربونیه درباره مباحث گوناگون مردم شناسی و هنر در 
دهه شصت انجام داد، به این نکته اشاره کرد که کار 

تقلید صرف و بازسازي مو به موي  هنرمند، در جایی که از
طبیعت فراتر می رود، داراي ماهیت زبانی می شود که 
حاوي یک سري نشانه است، ولی فرق عمده ساختار اثر 
هنري و ساختار زبانی در منبع تولید آن خواهد بود؛ 

یعنی در ارتباط رازآمیز هنرمند با کشف ) 1372شاربونیه، (
جهانی که هنرمند آن را  و شهود والهام و مکاشفه او از

  . یگر موجودات تجربه کرده استهمچون د
اي که  تواند به تجربهبراین، طبق این نظر هنرمند میبنا

ها وجود دارد ولی قابل لمس نیست و در واقع با زبان و واژه
شاید همین . نمی تواند بیان شود، صورت و جسمیت بخشد

نري در ذهن هویژگی است که می تواند پیامی که از اثر 
بیننده نقش می بنندد را به پیامی رازآمیز و جاودان تبدیل 
کند و براي هنرمند و وجود او تقدس جایگاهی پیامبرگونه 

  8.قائل شود

  
  نتیجه گیري 

شناسی هنر، وظیفه بررسی متغیرهاي تعیین کننده در  تر، علم نوپاي جامعه  شناسی و به طور مشخص امروزه علم جامعه
است که  و کارکردهاي هنر را بر عهده گرفته است و دستاورد این تحقیقات منجر به بیان این عقیده شده عملکردها

کند، بلکه خود، پس از رویارو یک محصول اجتماعی است که متأثر از ساختارها و متغیرهاي اجتماعی عمل می طهنر نه فق
دهی محیط اجتماعی خواهد داشت و این مبحثی است  و شکلاي براي تأثیر گذاشتن   شدن با مخاطب، قدرت و ظرفیت ویژه

شود و در میان جامعه شناسان از اهمیت  دنبال می» پویاشناسی اجتماعی«ه خصوص در بحث بشناسی،  که در علم جامعه
است، تا بدان جا ها و قراردادهاي مردم یک جامعه بوده  دار نمایش باورها، ارزش هنر که از دیر باز عهده. اي برخوردار است ویژه

ها و واقعیات جوامع همواره د حال تغییرند و آرمان. ها و واقیت هاي آن جامعه برقرار کند قدرت دارد تا نسبتی را میان آرمان
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درك این موضوع، هنر و مضاعف . ها می تواند مخاطب را از وضعیتی که در آن قرار دارد باخبر سازدهنر با منعکس ساختن آن
در عصري که بشر امروز با از دست . کردي آن براي جامعه، در عصر حاضر اهمیت و کارکرد بیشتري یافته استبودن نقش کار

معناي  ،هاي دروغین براي خود دست و پا کرده، هنردادن معناي زندگی و به طبع آن از دست رفتن آسایش و امنیت، شمایل
اي داشته است تا بنیان معناهاي نو و طرز نیز ظرفیت ویژه دروغین توهمات بشر را به معرض نمایش درآورده و در جایی

امري است که در کار هنري نظر » درك و شناخت خاص هنرمند از جهان«علاوه بر آن، . تفکري خلاق را پی ریزي کند
تواند  اص میانگیز و با حساسیتی خ طور اعجابمخاطب را به خود جلب می کند؛ اثر هنري به عنوان نوعی از ادراك است که به

ها راه یابد و در نتیجه آن تحلیل و تعریف جدید از دنیاي  ها و واقعیات عبور کرده و به باطن آن از پوسته ظاهري اشیاء، پدیده
رابطه دو سویه هنرمند و جامعه، مطلبی است که از طرف . پیرامون همیشه در حال دگرگونی در اختیار مخاطب قرار دهد

ن شده و ضرورت پیگیري و بررسی آن به طور بسیار جدي درك شده است؛ نظریه اي که براي هنر جامعه شناسی معاصر بیا
بر این اساس، کنش هنري . ظرفیت ویژه اي تعریف کرده و هنرمند را کنشگري فعال، آگاه و با استعداد ویژه معرفی می کند

فوذ می کند و به شکل غیر مستقیم در سطحی کنشی خواهد بود که به واسطه مخاطبان اگرچه محدودش در جامعه نشت و ن
  .تواند موجبات تحول در جامعه را فراهم آورد گسترده می

  
  نوشتپی

  
1 Spritual Exploration  
2 Unconscious Action  

3 Cognitive Area  

4 Active Actors  

5 Reflection Approach  

6 Shaping Approach  

7 Charismatic Authority 
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  چکیده
دستی را براي ما به یادگار گذاشته که مجموعه این میراث، تمدن چندین هزار ساله ایران، میراث ماندگار بسیاري از جمله صنایع

ده است، این نیاز هاي امروزي رخ داها و تحولاتی که در زندگیاز طرفی دیگر فناوري. دهدهویت تاریخی و ملی ما را تشکیل می
شود که با بررسی این صنایع و تلفیق گذشته آن با مدرنیته نه تنها این هنر را زنده نگه داریم بلکه آن را به جهان احساس می
، در چند دهه اخیر رسد اما چنین به نظر می. دستی، فرش دستباف استهاي مهم و ارز آور صنایعیکی از حرفه .عرضه کنیم

هاي هاي صنعتی که تولید فرشهاي ایرانی و جهان با چالش رو برو شده است و توسعه فناوريباف در خانهکاربرد فرش دست
اي و تجزیه و تحلیل اطلاعات، این پژوهش با روش کتابخانه. ماشینی را به همراه داشته بر روند کاربرد آن بی تاثیر نبوده است

این پژوهش این است که با ورود تکنولوژي  مهمترین سوال. انی بیابدباف ایرهاي امروزین فرش دست کوشد پاسخی براي چالش می
زایی و کسب درآمد بسیار توانند در سطح اشتغالدستی میصنایع دستی محافظت نمود؟توان همچنان از جایگاه صنایعچگونه می

گرایی آن را در جامعه رواج داد، نه تنها بر رفمفید واقع شوند بنابراین اگر بتوان آن را تبدیل به کالایی مصرفی کرد یعنی مص
  .   گیرد مضر نخواهد بود بلکه، بسیار به نفع جامعه خواهد بودخلاف تبلیغاتی که براي مصرفی کردن کالاهاي ماشینی صورت می

باید آن را مد نظر هاي هر دوران براي تولید، آثار هنري یک اصل مهم است که بنابراین براي رسیدن به این هدف شناخت ویژگی
زاي هر کشوري دستی در کنار بار فرهنگی که به همراه دارد بخشی از منابع ارز آور و اشتغالکه صنایعقرار داد، نکته دیگر این

تواند جوابگوي این کالاي با ارزش باشد، پس حفظ تعادل در بررسی این موضوع از باشد، بنابراین نگاه صرفاً هنري بدان نمیمی
  .هنري و تجاري ضروري استنظر 

  
  ، تکنولوژي، جامعه فراصنعتیفرش ماشینی، فرش دستبافدستی، صنایع :واژگان کلیدي
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  مقدمه
-صـنایع . دسـتی دارد ي زیادي در تولید صنایعایران دیرینه

ر ایران در واقع نمودي فرهنگی از هویـت و اصـالت   دستی د
مردم ایران است و در هر کشوري اهمیت و نقش مهمـی در  

فـرش  . کنـد انتقال آداب، سنن و مفاهیم فرهنگی ایفـا مـی  
دستی دستباف ایران علاوه بر اینکه یکی از مهمترین صنایع

شده، جزیی از زندگی و بخشـی از  ارز آور ایران محسوب می
به رغم این مهم، نتایج، نشان . ایرانیان نیز بوده است هویت 

دهنده آن است که امـروزه نـه تنهـا فـرش دسـتباف بلکـه       
سـازي در عرصـه   دستی کشـورمان در دوران جهـانی  صنایع

هاي ترین موقعیت خودش در عرصه رقابتجهانی در ضعیف
جهانی قرار گرفته و در واقع عقب نگـه داشـته شـده اسـت     

اي حال وظیفه ایـن اسـت کـه گونـه    ). 31، 1386ضرغام، (
دسـتی ایجـاد   هاي علمـی و صـنایع  هماهنگی بین پیشرفت

-دستی به عنوان میراثی گرانقدر که از گذشتهکرد تا صنایع

هاي دور به یادگار مانده است به عنوان یک ثروت فرهنگـی  
  . هاي بعدي انتقال یابدبه  نسل

شده، نشان دهنده آن نتایج تحقیقاتی که تا به امروز انجام 
هاي امروز ایران به دلایل مختلف دچار رکود است که فرش

ورود صنعت و ماشین آلاتی که . بازار اقتصادي شده است
تنها قادر به بافت زیر انداز و فرش بودند، هر روز وضعیت 
فرش دستباف را تحت تاثیر قرار دادند و این یک امر مسلم 

. دستی تاثیر بگذاردعو بدیهی است که صنعت روي صنای
اي است که دست انسان ها به گونهدقت تکرار در ماشین

، این )11، 1376هسکت، (قادر به رقابت با آن نیست 
هاي تجاري شده و ارزان مساله باعث تولید انبوه و رقابت

روزگاري طولانی، . بودن کالا را به همراه داشته است
ریدار آثار هنري همواره اشراف ثروتمند تحسین کننده و خ

 سطح بالا بودند اما در روزگار جدید ما، پس از حاکمیت 

 
تولید صنعتی، سرمایه، قلمرو فرهنگ و هنر را هم تابع 
نظام عرضه و تقاضا کرده است در نتیجه فرآیند تولید به 

، 1383شیخ مهدي، (قصد فروش همه جا مسلط شده است 
هاي پیشرفتهاي اجتماعی همگام با همواره عادت). 126

با پیشرفت علم و تکنولوژي وسایل . علمی تغییر کرده است
هاي زندگی شده است که دیدگاه و عادتجدیدتري تولید 

اما این نکته . مردم و حتی خواست آنها را تغییر داده است
تواند کاملاً گاه نمیحایز اهمیت است که تکنولوژي هیچ

سنتی با هنر هنرمند . جایگزین سنت و هنر یک قوم شود
دست و تمام روح و روان خود، محصولی زیبا را در عین 

-ساخت که ارضا کننده نیاز انسان استفادهکارآمد بودن می

ي ماشین غیر ممکن به نظر گر بود، این ساخت به وسیله
آمد و ماشین در عرصه تولید انبوه موفق و توانمند به می

همیت دارد اما آنچه ا). 3، 1376هسکت، (رسید نظر می
تواند گاه نمیاین است که صنعت با وجود تولید انبوه هیچ

پیشرفت . دستی شودجایگزین کامل هنر و صنایع
را به عنوان مکمل ) یک پدیده تولید انبوه(تکنولوژي 

دستی باید پذیرفت؛ چرا که امروزه تکنولوژي ثابت صنایع
ن هاي انساتواند پاسخگوي تمامی نیازکرده است که نمی

باشد و در کنار مزایایی که به همراه داشته است، مشکلاتی 
از طرفی دیگر . ها وارد ساخته استرا نیز به زندگی انسان

-رسد چرا که پیشرفتبرخورد با صنعت منطقی به نظر نمی

رشد قرار دارند هاي تکنولوژي خواه ناخواه در روندي رو به 
ی کند به ضرر اي که بخواهد در مقابل آن ایستادگو جامعه

  .خود تمام خواهد شد

این پژوهش در نظر دارد به دنبال کشف راهبردها و 
ما را در یافتن ) پسامدرن(رویکردهایی در دوران معاصر 

روش عام براي مصرف مجدد فرش دستباف راهنمایی کند
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  )گانمنبع، نگارند(فرآیند پژوهش و مکانیزم استنساخ - 1نمودار

   شناسیشمبانی نظري و رو
هاي صنعتی و پساصنعتی زندگی امروزه در دوران فناوري

امروزه . شوندکنیم، تولیدات ماشینی هر روز فراگیرتر میمی
پیامدهاي تکنولوژي نه تنها بر روي اقتصاد بلکه بر روي 

هاي بنديها از جمله شکلهاي زندگی انسانتمام جنبه
ه نوعی که اجتماعی و سیاسی نیز تاثیر گذاشته است، ب

توان گفت، شرایط موجود هم بر زیربنا و هم بر روبناي می
  .جامعه تاثیر گذاشته است

-در این وضعیت اندیشمندان نظریات مختلفی را ارایه داده

، تئودور  2، ویلیام موریس1 1گروهی مانند، جان راسکین. اند
این وضعیت را خطرناك و باعث نزول هنر ... و  3آدورنو

گروهی دیگر موافق وضعیت موجود و . اندمعرفی کرده
و  4ماشینی شدن و تکثیر هستند، همانند والتر گروپیوس

که وي و پیروانش به دنبال یک زبان  5والتر بنیامین
مشترك جهانی براي رسیدن به وحدت بین هنر و صنعت 

-در این  6گروهی دیگر از اندیشمندان همانند بودریار.بودند

  اي ه و جامعه پسامدرن امروز را جامعهباره اظهار نگرانی کرد
  

  
اي نیز کند و عدهگرایی را تبلیغ میدانند که مصرفمی

  .اندبه تبیین چگونگی این دوران پرداخته  7همانند کاستلز
تکنولوژي که زمانی پیروز بود، امروز ": گویدژان بودریار می

-فرهنگ به مد بدل می. آیدتهدید کننده به حساب می

مدرنیته که زمانی پویایی پیشرفت بود، اکنون نوعی  .گردد
بودریار، ( "تلاش اجتماعی براي رفاه هر چه بیشتر است

بودریار معتقد است کالاها تبدیل به نشانه ). 33، 1378
ها در قالب یابی نشانهاند و معناي اشیا از طریق سازمانشده

که  شود و تنها از طریق این رمزگان استرمزها ایجاد می
یعنی یک نیاز . بخشندها به خود و نیازها معنا میانسان

پیش از آنکه نیاز به یک شیئ باشد نیاز به احساس متفاوت 
کالاهاي تولید ). براي کسب وجه اجتماعی(بودن است 

ي اجتماعی براي برآورده کردن نیازهاي ضروري شده
نیست، بلکه براي دلالت بر تمایز اجتماعی معرف است و 

-بودریار می. تفاوت وجه تمایز هر یک از دیگري است این

آورد بلکه این امروزه تولید، مصرف را به وجود نمی: گوید
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کند هاي تولید را ایجاد میمصرف است که نشانه
  ). 86، 1380هوروکس،(

بودریار معتقد است، با تولید انبوه و نمایش آنها و تبلیغاتی 
هاي گوناگون دیگر روشها و پوسترها و که از طریق رسانه

گیرد، نیازهاي کاذبی را در بینندگان و مخاطبان صورت می
گاه اقناع نشود و میل کنند که مخاطب هیچایجاد می

اش همچنان بیدار بماند و این بخش از کار را بیش مصرفی
از همه تبلیغات و نشانه شناسی مد که با علایم انتزاعی 

دهند جام میکنند، انخود بر مصرف تاکید می
  ).1389،67بودریار،(

  
  )منبع، نگارندگان(نظام حفظ بازار بر اساس نظریات بودریار  -2نمودار 

  دستی و صنایع ماشینیصنایع
دستی و صنایع ماشینی اصطلاحاتی هستند که بعد صنایع 

از انقلاب صنعتی تقریباً از قرن نوزدهم که  صنایع ماشینی 
شد، به کار ها فراگیر میانسان به طور روز افزونی در زندگی

دستی معنایی داشت و تا قبل از آن نه صنایع. گرفته شدند
نه صنایع ماشینی، چون تمامی کالاهاي مصرفی قبل از آن 

ي کاربردي شدند و همگی جنبهبا دست ساخته می
ها ي زندگی انسانبعد از آنکه صنعت وارد عرصه. داشتند

تنوع در طرح و رنگ و  شد، هر روز صنایع ماشینی با
گرفت و به این ترتیب هاي کم در دسترس مردم قرار هزینه
ي متوسط رشد کرد و آثار مدشونده هر روز گسترش طبقه

دستی بیشتر جنبه بیشتري یافتند در گذشته صنایع

کاربردي داشته و هر چقدر که بشر پیشرفت کرد و رو به 
وان کالایی تزیینی به آمد از کاربرد آنها کاسته و به عنجلو 

  . شمار رفت
  فرش دستباف و فرش ماشینی 

هایی که به عنوان پوششی بر روي زمین به پوشامروزه کف
شـوند، گروهـی از   روند به دو صورت کلی تولید مـی کار می
شود ها که براي تولید آنها از دست استفاده میپوشاین کف

به چندین گروه  هااین دستبافته. شودبا نام دستباف یاد می
از جمله قالی، گلیم، گبه و جاجیم تقسیم می شوند کـه در  

این گروه . انداین پژوهش با نام کلی فرش دستباف یاد شده
-دستی کشور نیز محسـوب مـی  یکی از گرانبهاترین صنایع

هایی هستند که نزدیک به یکصد پوشگروه دیگر کف. شوند
آنها از ماشین استفاده سال تولید آنها آغاز شده وبراي تولید 

شود و به چندین شکل متفاوت از جمله بدون پرز مانند می
  .توان اشاره کردموکت و پرزدار مانند فرش ماشینی می

 
  )نگارندگان: منبع(اي از فرش دستباف با طرح جدید نمونه
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  )گارندگانن:منبع( ي جدید از گلیم فرش با پود ابریشم و تار پشمانمونه

 
: منبع(هاي دستباف بلوچ اي از فرش ماشینی با طرح فرشهنمون 

  )نگارندگان
  سرآغاز تولیدات صنعتی

  میلادي در آستانه 1700جهان و به خصوص اروپا در سال 
  هاي ماشین ابزار و    هر روز . یک تحول بزرگ قرار داشت

شـد و  تـر شـدن کارهـا وارد بـازار مـی     جدیدي براي راحت
در پایـان  ). 4، 1381کاریـک، ( دادمی زندگی مردم را تغییر

قرن هیجدهم، تحولات عظیمی کـه رخ داد بـا نـام انقـلاب     
بعد از آن حدود صد سال بعد انقـلاب  . صنعتی شناخته شد
بین این دو انقلاب پیوستگی اساسـی و  . صنعتی دوم رخ داد

هاي بنیادین وجود دارد که مهمتـرین آنهـا   نیز برخی تفاوت
دانـش علمـی در حفـظ و هـدایت       اهمیت تعیـین کننـده  

  ). 64، 1380کاستلز،(است  1850توسعه تکنولوژي پس از 
این انقلاب باعث شد سطح زندگی عمومی مردم بالا بـرود و  
به تعداد بیشتري از مردم امکان داد که از کالاها و مسـکنی  

انقـلاب  . آمد برخوردار شوندکه بیشتر تجملی به حساب می
از ایـن  . و به دنیاي امروز شکل داد صنعتی جهان را متحول

تا قبـل  . شودزمان به بعد حتی هنر نیز، دچار دگرگونی می
از این هنرهـا در طـول تـاریخ از جانـب شـاهان، حاکمـان،       

شـد و  اشراف و نخبگـان اقتصـادي و سیاسـی حمایـت مـی     
-همین حامیان با فرهنگ موجب ارتقاي کیفی هنرهـا مـی  

هـا از هنـر برداشـته    حمایـت  شدند، از این دوره به بعد این
شود و هنرمندان بدون حامی باید بـه رونـد خـود ادامـه     می

هـا بـه   دهند، به همین علت نظام اقتصـادي کـه در جامعـه   
  .شودهنرها وابسته بود دچار تغییر می

  ي جامعه سنتی با جامعه صنعتیمقایسه
تا قبل از انقلاب صنعتی تولیـد در نظـام خـانوادگی بـود و     

شـد و  داران و رعایا تشکیل میطبقه حاکم و زمین جامعه از
تولید ثروت بر اساس نیروي بدنی و منبـع درآمـد از زمـین    

بعد از وقوع انقلاب صنعتی تولید از نظام خانوادگی بـه  . بود
کرد و تعداد کسـانی کـه مسـتقیم و    کارخانه انتقال پیدا می

غیر مستقیم در تولیـد نقـش داشـتند بـه سـرعت افـزایش       
  .ندیافت

انسان در دوران انقلاب صنعتی بر خلاف جامعـه سـنتی نـه    
تنها با  طبیعت هماهنگ نیست بلکـه بـا تکنولـوژي و علـم     

در ایـن دوران بـار تولیـد    . کوشد بر طبیعت مسلط شودمی
  صنعتی تولیدات    همچنین  ثروت بر اساس سرمایه بود، 
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  انی باعث تحمیل الگوها و استانداردها شد به این معنا، زم 
-که یک کالا به وسیله یک دستگاه در تعداد انبوه تولید می

کننده خیلی مورد توجه نبـود  شد، سلیقه مخاطب و مصرف
-چرا که مخاطب باید از بین کالاهاي تولید شـده در انـدازه  

  . هاي معین و استاندارد یکی را انتخاب کند
  جامعه پساصنعتی

ي از کشورهاي با وجود اینکه جامعه صنعتی هنوز در بسیار
جهان پا برجاست به خصوص در کشـورهاي جهـان سـوم و    
توسعه نیافته، انقلاب دیگري در قرن بیستم رخ داد کـه بـه   

هـاي مختلـف ماننـد دوران فـرا صـنعتی یـا انقـلاب        آن نام
تکنولوژیک و یا الکترونیک داده شـده اسـت، کـه حـدوداً از     

  .به بعد آغاز شد 1960سال 
ها و افراد آن نه با سرمایه بلکه به معهدر این دوره جدید جا

ویژگی بـارز  . کنندتولید ثروت میکمک دانش و کاربرد آن 
انقلاب تکنولوژیک کنونی نـه محوریـت دانـش و اطلاعـات،     
بلکه کاربرد این دانش و اطلاعات در تولید دانـش و وسـایل   

انتقال اطلاعات در یک چرخـه بـازخورد فزاینـده     –پردازش
، 1380کاسـتلز، (و کاربردهـاي نـوآوري اسـت    میان نوآوري 

ــد    ). 61 ــه تولی ــه ب ــتر از آنچ ــی بیش ــع الکترونیک در جوام
هایی مانند مـدیرت و برنامـه ریـزي    اندیشیده شود به رشته

  . شودتولید و بازاریابی اهمیت داده می
در این دوران شاهد گذر تولید انبوه از جوامع صنعتی به 

در دوران صنعتی با تولید . پذیر هستیمسمت تولید انعطاف
در مقیاس کلان و بر مبناي فرآیند تولید مکانیزه با استفاده 
از زنجیره تولید یک محصول استاندارد در شرایط کنترل 

آمد دست میبازار بزرگ توسط یک شکل سازمانی خاص به

اما در جامعه فراصنعتی کمیت و ). 197، 1380کاستلز،(
و بازارها در سراسر جهان  بینی شد،تقاضا غیر قابل پیش

در نتیجه نظام تولید . تر و لذا مهار آنها دشوار شدمتنوع
-ناپذیر و پرهزینه شد که دیگر با ویژگیانبوه چنان انعطاف

پاسخی موقت، براي غلبه بر . هاي اقتصاد نوین سازگار نبود
این نظام . پذیر بودناپذیري، نظام تولید انعطافاین انعطاف

-نظام. پردازي شد و به کار رفتمختلف نظریهبه دو شکل 

پذیر در حجم بالا که معمولاً به وضعیت هاي تولید انعطاف
شوند، دو رشد تقاضا براي یک محصول خاص مربوط می

تولید در حجم : کنندشیوه تولید را با یکدیگر ترکیب می
بالا که به واسطه تولید در مقیاس کلان سبب کاهش 

-هاي تولید سفارشی و قابل برنامهو نظامشود، ها میهزینه

ریزي مجدد که شرایط بهینه از حیث تنوع محصولات قابل 
یکی دیگر از ). 198، 1380کاستلز،(آورد رقابت را پدید می

اي از ارتباطات گیري طرح تازههاي عصر حاضر شکلویژگی
ها شکل گرفته است که باعث است که به وسیله رسانه

علاوه بر . ها به سوي خود شده استنجذب گسترده انسا
تلویزیون تکنولوژي دیگري به وسیله کامپیوتر به وقوع 
پیوست که چهره جهانی را بسیار تغییر داد و آن شبکه 

کنندگان آن افزوده اینترنت بود که هر روز بر تعداد مصرف
  .شودمی

-کنندهدر دوره پساصنعتی یک سلیقه به مخاطب و مصرف

در حقیقت عدم تحمیل الگوها و . شودها تحمیل نمی
ي خود آید و مخاطب با سلیقهاستانداردهاي به وجود می

کند که کاملاً متفاوت با سایر کالاها کالایی را خریداري می
  .است
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  )منبع، نگارندگان( ها ي سنتی به سمت پساصنعتیروند تغییرات جامعه - 3نمودار
  هاي صنعتیاوريکالاهاي تولیدي در دوران فن ویژگی

تا قبل از انقلاب صنعتی در تمام دنیا هنر و صنعت در قالب 
دسـتی در  صـنایع . دستی به یکـدیگر آمیختـه بودنـد   صنایع

دوره سنتی کاملاً کاربردي بوده است و کمتر به آن کالا بـا  
بـا  ) هنرمنـدان (شد و صـنعتگران  دیدي هنري نگریسته می

ه اسـت، روي آثـار   اي بـود شناسـی کـه در هـر دوره   زیبـایی 
تولید در آن زمان کم بـود امـا   . کردندکاربردي را تزیین می

گوي نیازهاي آن دوره بود، چرا که در دوره کشاورزي جواب
اول اینکه قدرت خرید مردم پایین بود، علاوه بـر آن تعـداد   

کنندگان نیز پایین بود زیـرا کـالایی کـه خریـداري     مصرف
ی، داشت  و تا زمانی که آن شد جنبه کاربردي، نه تزیینمی

  .گرفتکالا کارایی داشت مورد استفاده قرار می
. ها سیماي جهان بسیار متحول شـد با صنعتی شدن جامعه

افزایش تولید، بر فکر و احساس چنان عمیق بود کـه حتـی   
توان عمق این تاثیر را در طبیعت بشر و تغییـرات  امروز نمی

زد و بـی تردیـدي    بزرگی را که در آن باعث شـد، تخمـین  
گیـدیون،  (کس را از ایـن تغییـر گریـزي نبـوده اسـت      هیچ

ــه). 359، 1383 هــا و اســتفاده از ماشــین پیــدایش کارخان
آلات، تولید انبوه را به ارمغـان آورد و ایـن تولیـد انبـوه بـه      

ها و تکنولوژي، روحی را که هنرمند سنتی بـا  وسیله ماشین
را در عین کار آمـد   تمام روح و روان خود یک محصول زیبا

ساخت، از بـین بـرد و محصـولاتی دقیـق و تکـرار      بودن می
  .ساختناپذیر می

هاي تجاري ارزان بودن در جامعه صنعتی تولید انبوه، رقابت
کالاها را به همراه آورد و همین طور قدرت خرید مـردم در  
این دوره افزایش یافت، پـس قشـر فقیـر جامعـه بـه قشـر       

شـدند، بـه همـین دلیـل ایـن قشـر        متوسط جامعه تبدیل
خواسـت هـر   ي بالا مـی متوسط نیز به دنبال تقلید از طبقه

به همین دلیـل لازم بـود   . چه بیشتر خود را شبیه آنها کند
هایی بین کالاهایی که طبقـات مختلـف قـادر بـه     که تفاوت

خرید آنها بودند ایجاد شود تا تمایز بین آنها بیشـتر نمایـان   
یافـت و  روز تنوع محصولات افزایش مـی  در نتیجه هر. شود

  .کالاهایی به عنوان نماد طبقه بالا در جامعه رواج یافت
  هاي صنعتیتبلیغات در دوران فناوري

بعد از انقلاب صـنعتی تبلیغـات نقـش بسـیار مهمـی را در      
-تبلیغات در جاي جاي زندگی انسان. کندبازاریابی پیدا می

انسان را به آن سمت و  کند و فکر و ذهنها حضور پیدا می
ــدایت مــی ــدســو ه ــوع محصــول. کن ــاگونی و تن ــا و گون ه

تواند جایگاه یک شگردهاي تبلیغاتی گوناگون به راحتی می
محصول را تا حد زیادي متزلزل سازد و محصـولی دیگـر را   

ــه جــاي آن بنشــاند   مایــک  8در کتــاب نیــاز ســازان  . ب
 از نظر  بسیاري از ماء الشعیرها": گویدچنین می9دستینی
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حتی بعد از نوشـیدن دو لیـوان،   . رنگ و مزه تقریباً یکسانند
توانند فرق میان آنها را تشخیص دهنـد،  ها هم نمیايحرفه

کننـده، در واقـع در حـال    این بدان معنی است که مصـرف 
امـروزه در  ). 21، 1385سـولیوان،  (نوشیدن تبلیغات اسـت  

دنیاي صنعتی و پساصنعتی که رقابت بین موسسات بسـیار  
داشـتن یـک موسسـه بـه     بدون تبلیغ سرپا نگه. شدید است

-کنندگان سعی مـی در واقع عرضه. رسدنظر غیر ممکن می

هاي مردم تاثیر بگذارنـد  کنند از طریق تبلیغات در خواسته
لش، (و تقاضا براي محصولات یک موسسه را افزایش دهند 

1379 ،26.(  
  هاي جامعه و بازاریابی شناخت نیاز

شـود بـه منظـور فـروش آن     هر کالاي صنعتی که تولید می
نیـز از ایـن امـر کمـابیش     کالا است که محصـولات هنـري   

کنند به همین دلیل باید همـاهنگی بـین کـالاي    پیروي می
فرش . ي عمومی صورت بگیردها و سلیقهتولیدي و خواسته

باشـد بـراي اینکـه    صنعتی می-دستباف که محصولی هنري
در بازارهاي جهانی و داخلی مـورد توجـه قـرار گیـرد بایـد      

اشـته باشـد بـه    هاي هـدف را مـد نظـر د   هاي گروهخواسته
دسـتی  عبارت دیگر خرید و فروش فرش دستباف و صـنایع 

وابسـته  ) سـلیقه عمـومی  (هاي جامعه به شرایط بازار و نیاز
-اقتصاد بازار بر سه محور تولید کننده، کالا و مصرف .است

گونـه طبقـه   بوردیو این سه محور را این. کننده برقرار است
نـدگان کالاهـاي   طرف عرضه یـا تولیدکن ) 1کند؛ بندي می
طـرف  ) 3کالاهاي نمادین یا خود محصـولات،  ) 2فرهنگی، 

، 1384لـش،  (کنندگان کالاهـاي فرهنگـی   تقاضا یا مصرف
343.(  

در حــال حاضــر در جامعــه پساصــنعتی جــزء ســوم یعنــی 
بنـابراین بـا شـناخت    . کننده، اهمیت پیدا کرده استمصرف

ي هــا بــه نیازهــانیازهــاي وي و همچنــین تحریــک انســان
  .توان بر بازار سلطه بیشتري داشتجدیدتر می

منظور از تولید نیاز این است که یک کالایی تولیـد شـود و   
رمـز مانـدگاري   . کننده احساس نیاز به آن کالا کنـد مصرف

تولیدکنندگان امـروز دو راه اسـت؛ اینکـه یـا کالاهـایی بـا       
هم  تر بودن و یا هر دو این موارد را باکیفیت برتر و یا ارزان

ي مخاطبان خـود  داشته باشند علاوه بر اینکه باید با سلیقه
در اقتصاد، بازار تقاضا عرضه ). 24، 1379لش، (آشنا باشند 
اي حدس بزند که تقاضـا  اگر عرضه کننده. کندرا تعیین می

کنـد  تغییر خواهد کرد خود را با آن تنظـیم و سـازگار مـی   
-ت هر مصرفدر نهای"به گفته لش ). 25-26، 1379لش، (

کند کـه بـه   اي درآمد خود را براي کارهایی خرج میکننده
-بـه ایـن ترتیـب همـه عرضـه     . آنها بیشترین علاقه را دارد

) بودجـه (کنندگان کالا و خـدمات در نهایـت بـراي وجـوه     
بـه همـین   ). 26همـان،  ("کننـد کنندگان رقابت مـی مصرف

علت زمانی که فرش ماشینی را رقیبی براي فرش دسـتباف  
آوریم به این معناست که فـرش ماشـینی بـر    به حساب می

میزان تولید فرش دستباف تاثیر گذار بـوده اسـت چـرا کـه     
-گروهی بودجه خود را صرف خرید این کالاي ماشینی مـی 

  .کنند
  بازاریابی از طریق اینترنت 

تکنولوژي اطلاعات، از طریق اینترنت اقصی نقاط عالم را به 
و هر روز نیز بر تعداد کاربران ایـن  یکدیگر پیوند داده است 

هـا  بینـی که بر اساس پیششود، به طوري شبکه افزوده می
هـا بـه صـورت    هـا و خریـد و فـروش   در آینده اکثر فعالیت

اینترنتی صورت خواهـد گرفـت زیـرا بازاریـابی اینترنتـی و      
فروش به صورت آنلاین به علت عـدم نیـاز بـه نیـروي کـار      

به صرفه است بلکه ایـن نـوع فـروش     فراوان، نه تنها مقرون
تر کند و تواند، امکان عرضه محصولات را بیشتر و متنوعمی

بازار محدود محلی را به بـازاري گسـترده و جهـانی تبـدیل     
  .کند

ها روش جدید دیگر براي بازاریـابی کـالا در   برخی سازمان 
انـد و آن  عصر الکترونیک اسـتفاده از اینترنـت اتخـاذ کـرده    

باشد به طوري که هر روز کالاي پذیر میو انعطاف تولید کم
-جدیدتري را گاه حتی با سلیقه خود مشتري وارد بازار می

اند، تولید انبوه با توجه به هزینـه  کنند، چرا که متوجه شده
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هـاي  هـا و سـلیقه  بالا براي تولید دیگـر جوابگـوي خواسـته   
ثـار  باشد زیرا هر روز بر سرعت آهاي هدف نمیمتنوع گروه

شود و براي ارایه کالاهاي جدیـد بـراي   مدشونده افزوده می
  .هماهنگی با مد باید روش تولید خود را تغییر دهند

 
  نمادین بودن کالا 

اي از جامعه که احساس در گذشته هر شخص از هر طبقه
-پوش داشت، خواه ناخواه مجبور به خرید کفنیاز به کف

پوش براي آن پوش دستی بود حتی اگر قیمت آن کف
اما در حال حاضر حتی قشر متوسط جامعه . شخص بالا بود

که توانایی خرید فرش دستباف را دارند بودجه خود را 
صرف خرید کالاهاي مصرفی دیگر کرده و وجه کمتري را 

دهند، بنابراین رو به خرید اختصاص به خرید فرش می
 .اندفرش ماشینی آورده

الاهایی ارزان و فراوان تولید مدرن یا باید کدر دنیاي پست
کرد و یا کالاهایی که ارزش نمادین را یدك بکشد و براي 
خریداران، ثروتمندیشان و منزلت اجتماعی را فرا وانماید 

داشتن بار نمادین یک کالا حس ). 12، 1388میرزایی، (
کننده به همراه نیاز برتري و فخر فروشانه را براي مصرف

ترتیب افراد بیشتري خواهان داشتن خواهد داشت و به این 
همین . آن کالا براي کسب ارزش اجتماعی خواهند شد

هاي  ارزش. دهدمساله، تقاضا براي کالا را افزایش می
ترین عناصر یک نظام اجتماعی هستند اجتماعی از اساسی

توان جامعه را به زوال که از طریق کنترل و هدایت آنها می
ریف ارزش گفته  شده است، ارزش در تع. و یا تعالی کشاند

ي یک تصور و درك براي یک فرد یا یک گروه است درباره
ها، ابزار و عمل تاثیر مطلوبیت، که بر روي انتخاب روش

ها در عصر حاضر انسان). 267، 1387پور، رفیع(گذارد می
به مد و برند کالا که نماد و نشانه آن کالا است، به طوري 

دهد، توجه صرف کننده را نمایش میکه وجه اجتماعی م
بسیار دارند و هر آنچه که در جامعه تبدیل به هنجار شود، 

آن کالا و یا رفتار با ارزش شده و مخاطبان بیشتري به 
  . شوندسمت آن کشیده می

  نقش خلاقیت 
کننـد کـه   بسیاري از خریداران و صادرکنندگان اظهـار مـی  

ست، تمایل افـراد بـه   چون عمر استفاده از کالاها کم شده ا
تنـوع مبلمــان در فاصـله زمــانی کوتـاه و همــاهنگی ســایر    

خواهنـد از اشـیا و   اجناس بـا آن تاکیـد دارنـد، دیگـر نمـی     
کالاهاي بادوام که یک عمر براي آنها دوام بیـاورد اسـتفاده   

هایی است که مردم بـه سـمت   در کنار چنین دیدگاه. کنند
تـري  با کیفیت پـایین  تر وهاي ماشینی با قیمت پایینفرش

باید توجه داشته باشیم که مصنوعات تجاري . اندروي آورده
تابعی از سلیقه و نیـاز مشـتري اسـت، کـالاي تجـاري اگـر       

هـاي آن را  شـود، ویژگـی  متقاضی نداشته باشند، تولید نمی
امـا ارزش  ) 72، 1372باغیان،  قره(کند متقاضی تعیین می

کند و بایـد  قیت تعیین میکالا و محصولات فرهنگی را خلا
تلاش کرد تا این کالاي فرهنگی علاوه بر ارزش هنري کـه  
دارد بر بازار مسلط شود و توان رقابت با دیگـر کالاهـا را در   

  . دست بگیرد
ها یافتـه اسـت، بنـابراین    دکوراسیون نقش بسیار در زندگی

یک طراح باید توانایی این را داشـته باشـد کـه در طراحـی     
دهاي رایـج در جامعـه      محصول به  رویـدادها و مسـایل و مـ

کاملاً آگاهی داشته باشـد تـا هماهنـگ بـا آن محصـولی را      
طراحی و تولید کند یعنی با داشتن اطلاعات از شرایط بازار 

توان بازار بیشتري را بـه خـود   بینی شرایط بعدي میو پیش
  .اختصاص داد

  دستی تحلیل چگونگی بازاریابی صنایع
هــاي صــنعتی ی از مســایل در دوران فنــاوريامــروزه، برخــ
اند که بـا توجـه بـه شـرایط اجتمـاعی      اي یافتهاهمیت ویژه

. حاکم در هر جامعه باید تولید را بر اساس آن تنظیم نمـود 
دسـتی،  بنابراین براي موفقیت در بازار و حفظ جایگاه صنایع

  . باید با شرایط خاص همان دوران تولید کرد
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دسـتی و  ي نگاه کردن به مسایل صنایعدو دیدگاهی که برا
  :فرش دستباف مضر خواهد بود عبارتند از

 صرف نظر از جنبه هنري و نگاه کاملاً تجاري بدان داشتن

دستی و فـرش دسـتباف   حمایت از کالاهاي پر ارزش صنایع
به عنوان هنر اصـیل ایـران و جداسـازي جنبـه اقتصـادي و      

 تجاري آن

یخ فرهنگ و هنر ایـران زده و  خط بطلانی بر تار: نگرش اول
حاکمیت مصرف و اقتصادي صنایع دستی و فرش دسـتباف  

سازد و تنهـا بـه فکـر    را از بعد هنري و پر ارزش آن جدا می
اقتصـاد  : نگـرش دوم . سود بیشتر به هر طریق ممکنی است

فرهنگ را مورد تایید قرار داده و بعـد صـنعتی و اقتصـادي    
سـازد  پر ارزش آن جدا میفرش دستباف را از بعد هنري و 

 ).1388،2افشاري نادري، (

زند و همه به هرحال دنیایی که اقتصاد حرف اول را می
کند، لازم چیز مبتنی بر مبناي اقتصادي ارزش پیدا می

است نخست شرایط لازم اقتصادي خود را تثبیت کنیم و 
براي فراهم کردن این شرایط چه راهی بهتر از آنکه به هنر 

افشاري نادري، (ن یک صنعت پر و بال داده شود به عنوا
1388،2.(  

دسـتی بایـد هـر دو    بنابراین براي گسـترش کـاربرد صـنایع   
ریزي براي تولید برنامه جنبه را مد نظر قرار داد تا در زمینه

فرش دسـتباف کـه سـهم بزرگـی از     . آنها دچار اشتباه نشد
اد تاریخ و فرهنگ و از طرفـی دیگـر سـهم بزرگـی از اقتص ـ    

هاي تاریخی مختلف بر عهده داشته اسـت،  کشور را در دوره
  . کنداز این امر پیروي می

  تاکید بر نمادین بودن

بازار داخلی کشور با کاهش قدرت خرید مردم مواجه شده 
است و با جانشینی کالاهاي دیگر از جمله مبلمان و دیگر 

 اي کمتر برآوردهها، مردم نیاز خود را با هزینهپوشکف
اما اگر براي جایگاه نمادین صنایع دستی و فرش . کنندمی

دستباف تبلیغات صورت بگیرد و داشتن فرش دستباف به 

یک هنجار و ارزش تبدیل گردد و آن را بتوان در سبد 
کنندگان فرش جاي داد در آن صورت خرید کالاي مصرف

کنندگان قرار خواهد فرش دستباف در اولویت قرار مصرف
دستی ، بتوان ارزش نمادین را به صنایع اگر. گرفت

اي دستی در هر خانهکه داشتن صنایعبازگرداند، به طوري
باعث مباهات آن خانواده شود و هر شخصی خواهان داشتن 

  . دستی شود، بسیار تاثیر گذار خواهد بودصنایع

  نقش تبلیغات
در واقع تولیدکنندگان یک محصـول مـثلاً فـرش دسـتباف     

هـاي  کنند بلکـه بـا سـایر بخـش    یگر رقابت نمیتنها با یکد
هاي ماشینی و مبلمـان نیـز رقابـت    تولیدي نیز مانند فرش

ــه مصــرف  ــد، چــرا ک ــدگان داراي وجــه دارن ــه(کنن ) بودج
محدودي هستند و بر اساس انتخابی که براي خریـد انجـام   

تبلیغات روش . کننددهند، وجه موجود خود را خرج میمی
. رغیب مردم براي خریـد کـردن اسـت   بسیار مناسبی براي ت

دهـد حتـی بـه    بنا بر اساس نموداري که رفیع پور ارایه مـی 
توان مصرف فرش دستباف را در جامعـه  کمک تبلیغات می

بنابراین توجه بـه تبلیـغ صـنایع    . به یک هنجار تبدیل کرد
  .دستی باید در اولویت امر قرار بگیرد

  بازاریابی از طریق اینترنت
-هاي اینترنتی خرید و فروش صنایعز تجارتبا استفاده ا

دستی و فرش دستباف افزایش خواهد یافت در کنار آن به 
همچنین با استفاده از . صادرات آنها افزوده خواهد شد

توان شرایط تولید انعطاف پذیر را اینترنت و کامپیوتر می
که باعث اي به طوريبا حفظ اصول پایهفراهم کرد، یعنی 

هاي سنتی آثار نشود شرایط را طوري هگسست از جنب
فراهم کرد، تا خود مخاطب کالاي مورد نظرش را طراحی و 

  .انتخاب کند
  اي بودن فرش نقش دکوراسیون و تاکید بر سرمایه

شناسی تغییـر  هاي مردم از نظر مبانی زیباییامروزه دیدگاه
کرده است و توجه آنان به دکور منـازل خـود و همـاهنگی    
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ه با یکدیگر بیش از گذشـته شـده اسـت، یعنـی     وسایل خان
ها به تغییر دکوراسیون منازل خود بـر اسـاس   نگرایش انسا

هـاي  گذاريمد بسیار رواج یافته است، بنابراین باید با ارزش
هاي صحیح ریزيدستی و با برنامهاجتماعی نسبت به صنایع

اجتماعی، گرایش مردم را در هنگام تغییـر دکوراسـیون بـه    
. دسـتی سـوق داد  ت خرید کالاهاي فرهنگـی و صـنایع  سم

دستی در اینجا مـوثر واقـع   اي بودن صنایعتاکید بر سرمایه
-فرش دستباف از نظر اقتصادي کالایی سـرمایه . خواهد شد

اي است که این بخش از ویژگـی مهـم فـرش دسـتباف بـه      
فراموشی سپرده شده است، در صورتی که پـر رنـگ جلـوه    

ودن فرش دستباف باعث رونق آن خواهـد  اي بدادن سرمایه
کننـده بدانـد بعـد از چنـد سـال در      زمانی که مصـرف . شد

صورت فروش و یا تعویض کالاي خـود بـراي همـاهنگی بـا     
سایر لوازام خانه، نه تنها ضرر نکرده بلکه سودي نیز نصـیب  

دسـتی و  وي خواهد شد بیشتر ترغیب بـراي خریـد صـنایع   
  .فرش دستباف خواهد شد

 ها و تاثیر آن بر فروشیت در طرح فرشخلاق

 تر است که ازدر تولید یک کالا شرکت و سازمانی موفق

نوآوري بیشتري استفاده کند چه برسد به آثار هنـري کـه    
طراحــان و  . یابنــدبــا خلاقیــت و نــوآوري تــداوم مــی    

هـاي نـو،   هاي جدید و خلاقیتتولیدکنندگان با ایجاد طرح
کرده تـا وي  را در بینندگان ایجاد  توانند نیازهاي کاذبیمی

کـه در همـه    تحـولاتی  بـا تمـامی  . را ترغیب به خرید کنند
ها رخ داده و در کنار تمامی کالاهـاي مـدرن،   شئون زندگی

کننـدگان خـاص   هاي سنتی مصرفهایی با طرحهنوز فرش
هاي جدیـد  اما در کنار این نقوش نیاز به طرح. خود را دارند

در . شـود ا بیشتر از گذشته احسـاس مـی  هبه همراه نوآوري
گونـه  هاي جدیدتر و هماهنگ بودن طـرح ایـن  واقع با طرح

ها با دیگر کالاهاي مدرن امروزي و دکوراسیون منازل، فرش
کند و حتی باعث به وجـود  خریداران را ترغیب به خرید می

شـوند و هنـر از حالـت رکـود و     آمدن بازارهاي جدیدتر می
شود و باعث  پویایی هنري زنده و رایج میانجماد تبدیل به 

  .شوداین کالاي صنعتی و هنري می

  نتیجه گیري
دستی و فرش دستباف به هاي تولید و ورود تکنولوژي که کالاهاي جانشین زیادي را براي صنایعدگرگونی در شیوه با وجود

هاي تکنولوژي به عنوان پیشرفتش کرد چرا که براي حفظ و گسترش جایگاه آنان تلاتوان اند، همچنان میارمغان آورده
تنها با شناخت شرایط حاکم در . دستی شوندتوانند به طور کامل جایگزین صنایعدستی هستند و هرگز نمیمکمل صنایع
و فرش دستباف را در سبد کالاي هر خانواده و اولویت خریدهایشان  دستیصنایعخرید هاي صنعتی، می توان دوران فناوري

اما آنچه امروزه بیش از همه اهمیت یافته نمادین بودن کالا، تجارت الکترونیکی، تولید انعطاف پذیر، خلاقیت و تنوع   .رار دادق
هاي صحیح ریزيها باعث بصیرت در درك جوامع خواهد شد تا با دلایل منطقی به برنامهشناخت این ویژگی .باشددر طرح می

  .فرهنگی، اقتصادي، سیاسی و هنري پرداختهاي مختلف اجتماعی، در زمینه
  پی نوشت

1  John Ruskin (1819-1900) وي یکی از . ). جان راسکین یکی از تاثیر گذارترین منتقدین هنري در سده نوزدهم در انگلستان بود
  .ده  استمخالفان صنعت و دنیاي صنعتی است و معتقد بود که انقلاب صنعتی، مردم را از فرهنگ مردمی خود دور کر

2 William Moriss (1834-1896) وي در عصر . ویلیام موریسازجمله دیگر منتقدان قرن نوزدهم بود که با ماشینی شدن مخالف بود
  .کرددستی پرداخت و با تولید انبوه صنعتی مخالفت صنعتی به احیاي صنایع

3 T.W.Adorno (1903-1969) ت بود، معتقد است که علم و تکنولوژي تجسم سلطه و یکی از اندیشمندان مکتب فرانکفور وآدور ن
وي یکی از مخالفان . خشونت بر طبیعت و در نتیجه انسان است و معتقد است که در راه علم انسان باید بتواند بر تکنولوژي مسلط شود

  .صنعت و تکنولوژي بود و با تکثیر آثار هنري مخالف بود
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4 Walter Adolph Georg Groplous (1883-1969) وي معتقد بود که هنرمند و صنعتگر در کنار یکدیگر باید به تولید صنایع ماشینی
  بپردازند

5 W.Benjamin (1892-1940) موقعیت هنر «ي مرکزي والتر بنیامین یکی از جمله اندیشمندانی است که در بیشتر آثار خود بر نکته
معتقد است بازتولید آثار هنري باعث انتشار آن بین عموم مردم، در نتیجه  وي). 235: 1385احمدي، (تاکید کرده است » در جامعه مدرن

شناسانه و همین موجب افزایش ذوق هنري و زیبایی.  گیردگیرد و امکان ابراز نظر براي همگان شکل میاثر در دسترس  همگان قرار می
تواند در دسترس همگان قرار گیرد، تکنولوژي هنرهایی یعنی علاوه بر آنکه آثار هنري می). 62: 1379احمدي، (مخاطبان هنر است 

  .اندجدیدي را به وجود آورده است که تا قبل از آن وجود نداشته

6 Jean Baudrillard (1929-2007)  

7 Manuel Castells (1942-  ) جامعه شناس اسپانیایی  
8 The Want Makers  

9 Mike Destiny  

  منابع فهرست 
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  1شناسی و نقد معماري بررسی تعامل زیبایی 
 

  
 *مرضیه نظري

  2معماري دانشگاه تربیت مدرس دانشجوي کارشناسی ارشد دانشکده هنر و*

 
  چکیده

توان نقد کرد، از مسائلی است  دانستن اینکه چه چیزي از دیدگاه ما زیباست و معماري را با چه رویکرد و دیدگاهی می
اما بیشتر از آن مسئلۀ پراهمیت تعریف زیبایی . دارد قدان و مخاطبان یک اثر را به خود مشغول میکه همواره ذهن منت

مطلبی که سعی می شود در این مقاله . و بررسی اثر نقد هنري در دریافت مخاطب و برداشت آن از مفهوم زیبایی است
و درك آن از اثر معماري است و اینکه این  به آن پرداخته شود حوزة نفوذ نقد معماري و نقش آن در دریافت مخاطب

در این مقاله با روش استدلال منطقی سعی بر بررسی . گردددادن چه فرایندي در ذهن مخاطب می دریافت سبب روي
  .ي میان نقد معماري و گفتارهاي زیبایی شناسانه در بررسی آثار معماري است رابطه

ت که همواره می توان نقد را پلی میان معماري و مخاطب دانست که در این میان می توان به این نتیجه دست یاف
در واقع نقد و بررسی اثر زیبایی . هربار عبور از آن مخاطب را با لایه اي بالاتر از دانش و درك خود انتقال می دهد

او را به  گردند وکنند که باعث ایجاد لذت در مخاطب از اثر هنري میدنده محرکی عمل میشناسی همچون چرخ
شود؛ این دانش مجدد باعث ایجاد فرایند نقد مخاطب از اثر و سطحی بالاتر از دانش زیبایی شناسی رهنمون می

آنچه در این مطالعه سعی بر تاکید بر . دهد گردد و دوباره او را به سطحی بالاتر ارتقا میبررسی زیبایی شناسی آن می
دانشجوي معماري و ارتقاي سطح دانش او به لایۀ بالاتري است تا هم  آن شده است، درك اهمیت آموزش مخاطب و یا

شناسی را به حرکت  او به لذت بیشتري از اثر هنري دست یابد و هم خود بتواند چرخۀ نقد ذهنی هنري و زیبایی
ماري بتواند در معماري که با استفاده از زبان نقد مع "آموزش سلیقه"از طرفی در نظر داشتن اهمیت و لزوم . وادارد

  .درك مخاطب از زیبایی اثر هنري ارتقا دهد؛ از اهداف مطالعۀ این موضوع است
  
  نقد معماري، زیبایی شناسی، معماري،  آموزش معماري،  سلیقه در معماري: واژگان کلیدي  
   

  .در دانشگاه فردوسی مشهد است نگارندهدوره کارشناسی  دکتر سعید حقیر دربه راهنمایی   این مقاله برگرفته از موضوع پروژه درس مبانی نظري معماري 1
  Email:M2_Nazari@yahoo.com: نویسنده مسئول 2
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  مقدمه
اصطلاحاتی چون زشت و زیبا از حیث کاربرد به قدري 
گنگ و مبهم اند و از نظر معنا و مفهوم به اندازه اي ذهنی 

زیبا توان اشیا موجود در جهان را با دقت به زشت و که نمی
 .تقسیم کرد

افراد  .دید در مورد زیبایی متفاوت است ۀها و زاویدیدگاه
زیبایی را در خصوص اشیا ناهمگونی به کار  ۀمختلف کلم

اي  برندو در این زمینه هم دلایل مشترك و همبسته می
شناسی نه تنها با ماهیت و ارزش هنرها  زیبایی .وجود ندارد

هاي طبیعی سرو کار دارد  ها در برابر ابژه واکنش نکه با آ
 .که با زبان زیبایی وزشتی بیان می شوند

  :تعریف زیباي شناسی از دیدگاه راسکین
این وظیفه ي زیبایی شناسی است که به شما نشان دهد "
ت بو ثا که مزه و رنگ هلو زیبا است)اگر قبلا نمی دانستید(

اگر اثبات پذیر باشدو شما کنجکاوي دانستن آن را (کند 
 ".گونه است که چرا این) ته باشیدداش

نسبی بودن  ،زیبایی شناسی ۀهاي مطالع یکی از انگیزه
همانگونه که مزه و رنگ .هاي انسان است ترجیحات و سلیقه

،در مورد افراد نباشد همه ۀمورد علاق یک میوه ممکن است
  .هاي متفاوتی وجود دارد بناهاي ساخته شده نیز سلیقه
 یموضوع علم زیبایی شناس

یند آتشخیص و درك عواملی که در ادراك یک شی یا فر-1
 .تجربی زیبا یا حداقل خوشایند نقش دارند

که از نظر  یهای درك توانایی انسان براي ابداع جلوه-2
 .شناسی خوشایند به حساب می آیند زیبایی

 سه رویکرد زیبایی شناسی

که در ” زبان نقد“مطالعه و بررسی مفاهیم زیبایی شناسی  .1
ها ارائه  هاي ویژه و مشخص و منطق و توجیه آن سنجش آن
 )ادموند بورك.(شود می

ها،  عکس العمل-بررسی فلسفی برخی از حالات ذهن .2
 شناختی  که درگیر تجربۀ زیبایی–ها و عواطف  نگرش

 
اند تا  فیلسوفان این دسته اخیرا سعی کرده. هستند
را  "شناختی زیباییۀتجرب"و"شناختی زیبایینگرش"مفاهیم

کنندو بیشتر به تحولات روانشناسی نوعی دیگر بیانبه
که آن هم مدیون پدیدارشناسانی ، فلسفی متکی باشند

 .چون هگل و لودویک ویتگنشتاین است

 شناسی  زیبایی ةمطالعه و بررسی فلسفی ابژ .3

  مفهوم زیباشناختی در معماري
در معماري عوامل بسیار زیادي مانند قابلیت استفاده، 

ر، مقاومت مصالح، مسائل مالی و بالاخره ضوابط ساختا
ساختمانی آزادي موجود براي هنرمند را محدود می 

شناختی تنها  در معماري به عکس نقاشی، زیبایی.کند
اما در این نیز .عاملی که باید مورد توجه قرار بگیرد نیست

در .توان شک کردکه در معماري نقشی اساسی دارد، نمی
باید یک به یک مورد توجه قرار بگیرد و واقع تمام عوامل 

  .نتیجه به ناچار یک برایند است
در اینجا در مورد اینکه آیا اصولا بایستی هر ساختمان یک 

اما آنچه مسلم است .کنیماثر هنري باشد یا نه بحث نمی
این است که هر معمار خوب قصد ارائه و انجام یک معماري 

ما از خوب این است که خوب را هم دارد و در اینجا منظور 
از طرفی تمام قواعد و قوانین فیزیک ساختمان و عملکرد و 
مسائل مالی و غیره و غیره در نظر رفته شده باشند و از 

  .بخش باشدطرفی نتیجۀ کار از نظر زیبایی شناختی رضایت
آزادي معمار بسیار محدود است و در این محدودة تنگ او 

عهده دارد و او نیز قصد دارد مسئولیت زیباسازي را نیز به 
چیزي زیبا بیافریند، یعنی نوعی معماري عرضه کند که از 

  .نظر زیباشناختی نیز جوابگوي احتیاجات ما باشد
  زیبایی چیست؟
در اصل یونانی است و به )Aestethics(لغت زیباشناختی 
علم زیبایی شناختی به معناي وسیع . معنی ادراك است

  هاي احساس محیط و موقعیت فرد  کلمه به بررسی و روش
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  .در داخل آن می پردازد

این واژه در زبان یونانی به معنی ادراك حسی و معناي 
  .شناسی است ثانویه آن زیبایی

زیبایی در عهد باستان یعنی تناسب و آنچه که بر اساس  
بر این . گیردهاي هندسی فیثاغورثیان شکل می یافته

-ک معماري متناسب زیبا بواساسمعماري یونان به عنوان ی

است چنانچه ویتروویوس نیز در ده کتاب خود به همین ده
  .است شناسی یادکردهترتیب از زیبایی

نخستین فردي که به مسئله ي زیباي شناسی می پردازد 
فیلسوف طرفدار  )Baumgarten( مگارتنوالکساندر ب

در سال ”شعر ةهایی دربار اندیشه“لایب نیتس، در کتاب 
 .بودمیلادي  1750

بهره   Aisthesisوي براي ادراك حسی از واژه یونانی
گرفت تا قلمرو دانش معینی راکه در آن محتوا با فرم و 

 .نشان دهد، شکل هندسی پیوند خورده است

  تغییرات مفهوم زیبایی در طول زمان
انسان همواره سعی داشته است هر آنچه در نظرش زیبا 

آغاز دو نوع زیبایی وجود دارد و از .بوده، نقش و ثبت نماید
. این دوگانگی تا کنون نیز همچنان حفظ شده است

شناسی از دیر باز تا کنون مطرح  مباحثی همچون زیبایی
  .بوده و در هر دوره تاویل و تفسیر گشته است

 :افلاطون

وي معتقد به دو نو ع زیبایی بود، از سویی زیبایی طبیعت 
او معتقد .گر زیبایی هندسهو موجودات زنده و از سویی دی

بود که زیبایی طبیعت، نسبی است؛ در حالی که زیبایی 
 .هندسی یا آنچه که به دست بشر ساخته شده مطلق است

زیبایی حقیقی .وي در رسالۀ جمهور خود چنین می گوید
ها در آن جهان داراي  هاست و چون زیبایی در جهان ایده

رسند و  به نظر می ها زیبا هندسه هستند در این جهان کپی
  .داراي ریتم و تناسب هستند

  

 :ارسطو

یکی . شناسی ارسطو شامل دو مورد است مبحث زیبایی
زیبایی موجود در طبیعت را مطرح می کند و دیگري 

زیبایی نوع دوم مهمتر است .زیبایی اشیاي هنري است
  .چون هوش انسانی در آن دخیل می باشد

 : ویتروویوس

استحکام، مفید ا کردن بایستی به وي عقیده دارد در بن
و  ایستاییبه همراه زیبایی .توجه داشت بودن و ظرافت

. یکی از سه عامل نقش دهنده در معماري است کارایی
زیبایی وقتی قابل حصول است که ساختمان نمایی مطبوع 
و خوشایند داشته باشد و تناسباتاجزا آن به درستی حساب 

شش عامل اساسی زیبایی  ویتروویوس معتقد به .شده باشد
  :شناختی بود

 ارتباط بین اجزا ساختمان و نظم آنها در کل ساختمان  -1

نسبت اندازه هاي اجزا ساختمان با یکدیگر و نظم  -2
  آنها در کل ساختمان 

  ظرافت ظاهري هر کدام از اجزا و کل ساختمان  -3
تناسب مدوله بین تک تک اجزا و کل بنا به طوري که  -4

  .جا دیدکترین واحدرا درتمامی ساختمان درهمهکوچبتوان
تجهیز ساختمان به ترتیبی که متنایب با نوع استفاده  -5

 .بنا باشد

  تناسب هزینه با عملکرد و مصالح به کار رفته - 6
 :پلوتین

زیبایی . تواند در هماهنگی اجزا باشد ذات زیبایی نمی
  .فقط قابل تجربۀ معنوي است و سرچشمۀ آن روح است

 :ینوساگوست

گفت زیبایی در  او می. زیبایی را در اعداد می دانست
  .هاي وجود دارد که زاییدة اعداد باشد فرم

 :لئون باتیستا آلبرتی

معتقد است زیبایی در همخوانی و هماهنگی بین 
طوري که نتوانیم چیزي به آن بیافزاییم یا از آن  .اجزاست
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که از کم کنیم یا چیزي را در آن تغییر دهیم بدون این
  .خوشایندي آن بکاهیم

 :آندره پالادیو

به نظر او . وي جزو موافقان نظر ویتروویس و آلبرتی بود
زیبایی مفهومی ذهنی نداشت، بلکه تنها عینیتی بود که در 

  .ارتباط با معماري قابل تجربه بود
این مفهوم بیشتر جنبه ي  قرن هجدهم میلادياز 

ارتباط با ادراك دیده زیبایی در .روانشناسانه به خود گرفت
مفهوم . شد و بیننده جزئی از این مجموعه به حساب آمد

 ،"احساس"مفاهیمی نظیر .زیبایی بار دیگر ذهنیت یافت 
بار دیگر در ارتباط با زیبایی به کار  "ادراك"و "سلیقه"

  .گرفته شدند
نقشی که علم در علم الاخلاق داشت، سلیقه در 

قه،احساس و ادراك بار سلی. شناختی بدست آورد زیبایی
به این ترتیب .شناسی راه یافتند دیگر در علم زیبایی

زیباشناختی در قرن بیستم به صورت فلسفه و دانش تمامی 
  .نمودهاي زیبایی شد

شناختی در قرن بیستم به صورت  به این ترتیب زیبایی
احساس زیبایی .فلسفه و دانش تمامی نمودهاي زیبایی شد

هاي آدمی و ادراك زیبایی حاصل  گیزهبه عنوان یکی از ان
  .فرایند ادراکی آدمی است

 :کانت

بر این اعتقاد بود که این تنها سلیقه است که زیبا را از 
زیبا به طور کلی آن چیزي است که .نازیبا مشخص می کند

بر .محسوسات ما را در مجموع به صورتی هماهنگ دربیاورد
بدون کار بایستی درك زیبایی یک فرم  این اساس می

  .فکري انجام شود
 :هگل

با تکیه بر نظریات افلاطون و کانت قائل به دو نوع زیبایی 
شد؛زیبایی طبیعی و زیبایی هنري که او دومی را برتر از 

با این استدلال که چون زیبایی هنري از .دانست اولی می

به نظر . روح زاییده شده پس زیبایی است دوباره زاده شده
ی هنري موروثی نیست،غریزي هم نیست هگل ادراك زیبای

بلکه بایستی آموخته شود و این زیبایی که باید آموختنی 
  .باشد سلیقه می گوییم 

آدورنو این تفکیک بین طبیعی و هنري را مردود 
هنر و طبیعت "کندکه  شمارد و چنین استدلال می می

  ".جدایی پذیر نیستند
 :برناردبوالزانو

در این زمینه با او اتفاق نظر وي که همزمان با هگل بود 
نداشتو بر این عقیده بود که شناخت زیبایی مستلزم کار 

نامیم که تنها چیزي را زیبا می": گفت فکري نیست و می
نگاه کردن به آن ما را محظوظ کند و این حظ بصر را در 
یک نگاه گذرا و بدون اینکه به خودمان زحمت آن را بدهیم 

را که در آن نهفته است، بشناسیم هایی  یک اندیشه که یک
شناخت زیبایی بدون صرف نیروست و .نیز به ما عرضه کند

  .به عکس به ما نیرو می دهد
 :گوستاوفخنر

سعی کرد که ارتباط بین یک تحریک حسی  1860در سال 
به عنوان پیام و تجزیه و تحلیل آن از طرف گیرنده را 

به این .ف نمایددریافته و قوانین حاکم بر این رابطه را کش
اي جدید از  ترتیب مطالعه در اصول ادراك به صورت رشته

هاي  در عصر جدید این تقابل در اندیشه .علوم درآمد
و "زیبایی هندسی "لوکوربوزیه به عنوان پیشگام مدرن 

 .به چشم می خورد "زیبایی ارگانیک "فرانک لوید رایت 
  و سلیقه  امروزه در معماري آونگ این دوگانگی بر حسب مد

  .شوداین رو و گاهی به آن سمت متمایل میزمان گاهی به
 زیبایی  ةدریافت کنند

 ۀسوال مهمی که پیش می آید این است که مسئل
در این جهان فقط موجودات  کننده چه می شود؟ دریافت

شناسی مشترکی  زیبایی ۀاي هستند که علایق و تجرب ویژه
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و مفاهیمی همچون  ندهنر را تولید و ادراك می کن ،دارند
 بیان و فرم را به کار ، زیبایی

اي ما دقیقا هعقاید و احساسات و سنجش .گیرند می
اي مستقیم با  چون رابطه، شناختی نامیده می شوندزیبایی

 .لذت حسی دارند

زمانی به دست -لااقل در حدي–تامین حس زیباشناختی
اي از تحریکات ظاهرا  می آید که ذهن در مجموعه

منظم و مغشوش، موفق به کشف یک نظم نسبی  غیر
هرچه گیرنده براساس هندسۀ معرفتی خود قادر به .گردد

تشکیل طرحواره هاي بیشتري شود ادراك وي نیز به 
هنر و زیبایی همیشه در . هاي بالاتري ارتقا می یابد لایه

به این ترتیب زیگموند فروید به طور . اند ارتباط با هم بوده
نیاز . یبایی را نوعی تسکین دهنده می داندغیر مستقیم ز

بشر به زیبایی قطعی است؛این مطلب را این واقعیت تائید 
کند که بشر از اولین روزهاي خلقت همیشه سعی در  می

  .زیباسازي محیطش داشته است
تواند از زیبایی چیزي از اینجا به بعد هیچ کسی نمی

براي .اشدصحبت کند که مستقیما با آن برخورد نداشته ب
م با قدرت خود شما را با حقایق فیزیک یا یتوان می مامثال 

آهن آشنا سازم و مجابتان کنم،ولی اگر اثري از  راه وایدف
م یتوانم،نمییلئوناردو و یا موتسارت را ندیده و نشنیده باش

 .میبا قدرت خود شما را مجاب و قانع ساز

ناسی در از قرن ها پیش به موازات پرداختن به زیبایی ش
مباحث فلاسفه،هنرمندان و معماران،جستجو براي تدوین 

در این .شناسی نیز جریان داشته است علم اثباتی زیبایی
 هایی از فلاسفه، شناسی نوشته ها در مورد زیبایی سال

اي که با طراحی  روانشناسان و هنرمندان و حتی افراد حرفه
راد ن افآهدف .محیط سروکار دارند به جاي مانده است

درك کامل  .درك موجبات لذت و چرایی آن بوده است
عوامل  ۀولی فهم اولی. م زیبایی شناسی مشکل استومفه

  .امکان پذیر استخوش آیند بودن محیط موثر در ادراك 
  

  انواع زیبابی شناسی 
زیبابی شناسی بر اساس رسد تقسیم انواع نظر می به

 حسی،سی دیدگاه جرج سانتایانا تحت عنوان زیبایی شنا
  .هنوز هم معتبر است و نمادین  فرمی

 حسیزیبایی شناسی 

در مورد زیبایی شناسی حسی دانش کمی وجود 
اندو کسانی  هاي موجود به شدت ذهنی و درونی تحلیل.دارد

که به این موضوع علاقه نشان می دهند،طراحان محیط یا 
 .اند رفتارشناسان

طراحی محیط به طور عمده با زیبایی شناسی فرمی و 
نمادین سرو کار داشته است و این بدین معنا نیست که 

شناسی حسی کمتر است بلکه تنها  اهمیت زیبایی
 .دهنده عدم وجود دانش کافی در مورد آن می باشد نشان

زیبایی شناختی از یک سو،منشا در لذت حسی  ۀتجرب
واسطه ي عمل ادراك دارد و از بلافصل از ابژه ي خود با 

سوي دیگر به نظر می رسد فراتر از لذتی می رود که نشانی 
ها بیرون  از قوه هاي تعلیلی دارد و سنجش را ازدرون آن

توجیه منطقی سنجش زیبایی (از این رو نقد .می کشد
ي زیبایی شناختی  تجربه ۀنتیجه و برآمد ناگزیران)شناختی

تواند صرفا فکري  رگز نمیولی دلایل نقادانه ه. است
 ،ها اغلب به روشی اشاره دارند که توسط آن ابژهباشد؛آن
 .ك و حصول استاقابل ادر

 زیبایی شناسی فرمی

هاي  هاي اشکال و سازه ارزش،موضوع زیبایی شناسی فرمی
این که احساس لذت از درك بعضی الگوها و .محیط است

نه،از  تناسبات و اشکال مبناي زیست شناختی دارد یا
 .مباحث زیبایی شناختی فرمی است

شناختی،بر اساس  اگر این درك به جاي مبناي زیست
قرار دادن نیازهاي  ،دست آیدبمنطق فکري خودآگاه 

شناختی در بالاترین سطح مدل سلسله مراتب نیازهاي 
 .منطقی است انسانی مازلو،
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در قرن بیستم مبانی اثباتی زیبایی شناسی فرمی پیشرفت 
اساس .روشنی تدوین نشده استه داشته است ولی ب زیادي

هاي  نظریه .گشتالت ادراك بوده است ۀاین پیشرفت نظری
   اندبوده گشتالت در چالش ۀاز یکسو با نظری كجدیدتر ادرا

 .اند و از سویی دیگر به غناي بیشتر آن کمک کرده

 زیبایی شناسی نمادین

بخش  و لذت شناسی با معانی تداعی کننده یبایزینوع این 
هاي اخیر مورد  این موضوع در سال.محیط سروکار دارد

 .توجه رفتارشناسان قرار گرفته است 

برخی از پژوهشگران نظیر راپاپورت معتقدند که برخلاف 
شناسی فرمی توجه بیشتري  طراحان حرفه اي که به زیبایی

دارند،مردم محیط را بخاطر نمادها و قابلیت تامین 
 .می کنند ها تحسین فعالیت

زیبایی شناسی نمادین با لذتی که از پیشینه ي ذهنی 
هاي محیط  بندي و ویژگی مردم و یا ذهنیتی که از پیکره

 .ساخته شده است ایجاد می شود،سرو کار دارد 

  احساس زیبایی و سلیقه
عوامل موثري که به طور خاص بر فرآیند احساس زیبایی 

  :گذارند عبارتند از اثر می
ن زمینه ي تاریخی و علل وجودي یک ساختمان دانست.الف
نظیر . (تواند بر روي احساس زیبایی در ما اثر بگذارد می

  )ماجراي احداث تاج محل
بسیاري از یناهاي قدیمی که از نظر فرم ظاهري حداکثر .ب

در حد متوسطی هستندو از نظر تاریخی نیز اهمیت 
اقع قدمت در و.آیند چندانی ندارند نیز به نظر ما زیبا می

ساختمان به عنوان نمادي از جاودانگی می تواند در این 
  .مورد اثري مثبت در فرایند احساس زیبائی ما داشته باشد

  بافت شخصیتی انسان .ج
  مد و سبک رایج در جامعه. د

نظیر تفاوت دیدگاه وازاري و گوته درباره معماري گوتیک، 
  .بودندیا تمام هنرمندانی که در زمان حیاتشان مطرود 

 .است سلیقههمیشگی به موازات تمام این عوامل نکتۀ مهم 
یا  به عقیدة هگل براي انتخاب چیزي و تعیین زشتی

ها در طبیعت  حد و حصر فرم زیبایی آن با توجه به تنوع بی
اي براي قضاوت قطعی تنها سلیقۀ ذهنی  و نداشتن وسیله

نی اسیر این سلیقه نه خود را در چارچوب قانو.ماند باقی می
در .کند و نه جایی براي بحث و جدل باقی می گذارد می

واقع زیبایی چیزي نیست که مثل سرما و گرما مستقیما 
رسد که حس زیبایی حسی چنین به نظر می. احساس شود

نیست که طبیعت آن را به ما داده باشد و مانند یک غریزه 
کور بتوانیم در نهایت ذات ،زیبایی آن را آناً تشخیص 

این حس نیاز به آموزش دارد و حس زیبایی آموزش .دهیم
  .می گوییم سلیقهیافته را 

به عقیدة کان زیبایی در چهار واژه خلاصه شده است که 
می تواند معیاري براي ارزیابی معماري قرار گیرد که 

  :عبارتند از 
  وحدت ،کمال، تناسب و وضوح

ختی آثاري شنا ها،ادراك زیباییها و محرك با تغییر انگیزش
چون نقاشی،معماري و یا یک محیط طبیعی نیز تغییر می 

چگونگی  ها،حجم ها، توده در مورد اثر بیان خطوط، .کند
ها و  ترجیح رنگ ادارك نظم، ها، ساده یا پیچیده شدن فرم

افراد مورد  .تحقیقات تجربی زیادي انجام شده است... 
 اجتماعی، هاي مطالعه،بزرگسالان،کودکان و مردم از گروه

این  .اند هاي فرهنگی مختلف بوده اقتصادي و یا پیشینه
هاي  دهد که بین نظرات مردم تفاوت مطالعات نشان می

 :بعضی از این نتایج نشان می دهد .زیادي وجود دارد

  ”.اثر هنري است ةزیبایی عمدتا در نظر و نگاه بینند“
  نقد

 نقد در تلقی عام،عیب جویی و خرده گیري تصور شده
هاي تخصصی از این واژه مستفاد  لیکن آنچه در حوزه.است
تري است،نقد اثر معماري اغلب  گردد مضمون گسترده می

  .به معناي توصیف،تفسیر و ارزیابی است
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بایست به تمام وجوه مسئله  در هر متن نقادانه کامل می
توجه داشت، اگرچه عمده نقد را همان داوري دربارة 

لیکن از آنجا . ناسانه اثر دانسته اندش کیفیت و ارزش زیبایی
که داوري دربارة امور نیک و بد و سره و ناسره مستلزم 
معرفت دقیق و درستی در آن امور است؛ لذا می توان براي 

شناخت اثر از نقد معماري تعریفی عام قائل شد و آن را 
گروهی هر گونه واکنش در برابر  .برشمرد روي بصیرت

به این ترتیب مفاهیمی . امیده اندمحیط اطراف را نقد ن
چون سنجش، داوري، شرح، تفسیر و تاویل همگی در حوزة 

ها و مقالات توصیفی نیز  حتی گزارش. نقد قرار می گیرند
شود از مصادیق نقد معماري و به  که دربارة آثار منتشر می

  .آیند اي نقد توصیفی به شمار می گونه
اظهار نظر یا بحث و  توان نقد معمار یرا بر این پایه می

  .گفتگو دربارة آثار معماري نامید
بنا به آنچه که گفته شد در تعریف مذکور از نقد معماري 

اما آنچه که .هر کدام در حیطۀ خود توجیه پذیر می نماید
در مبانی .بر آن اساس بتوان اثر مشخصی را خلق کرد

نظري معماري، اصولی همچون وحدت، تقارن، تعادل، 
ن و آهنگ،مقیاس و تناسبات،بیش از آنکه بتوانند تداوم،وز

دستاویزي براي موضع نقادانه باشند مفاهیم و موضوعاتی 
آورند تا  هستند که این مجال را براي منتقد فراهم می

هاي خود را از اثر معماري در قالب آن منظم  یافته
اینموضوعات در کل گسترة خود شامل مباحث .کند

حجم، ساماندهی روابط فضایی، مختلفی چون فرم، سطح، 
این مباحث  .تناسب،سلسله مراتب و امثال آن هستند

جملگی این امکان را به وجود می آورند که منتقد مطالب 
وین اتو  ةبه عقید .کند فصل بنديها  خود را در قالب آن

نقد زمانی مفید خواهد بود که به جاي تحقیر گذشته به 
  .ترسیم آینده بپردازد

 د در معماريجایگاه نق

 نظریه و تاریخ معماري ةحوز

 )نقد ژورنالیستی(مقالات مجلات تخصصی معماري 

روند )نقد آموزشی(مدارس و کارگاه هاي طراحی معماري 
نقد ذهنی توسط خود طراح به هنگام بررسی (طراحی

هاي مختلف یک راه حل طراحی و سبک و سنگین  جنبه
 )هرسیدن به راه حل بهین ۀکردن آن تا مرحل

شامل گفتگوهایی بین طراح :نقد حرفه اي(طراحی معماري 
طراح ، با مسئول دفتر طراحی و کارفرما،معمار با پیمانکار

یري شهر،استفاده کنندگان از بنا گ شهري با مراجع تصمیم
 )با خود بنا،قانونگذار با متخصص

اطلاعاتی در مورد اثر به خواننده  از آنجا که اغلب نقدها،
شوند و به همین  بعد از وقوع اثر نوشته می ند،کن ارائه می

هاي  دلیل قدرت چندانی در تاثیرگذاري بر تصمیم گیري
و اساسی مراحل طراحی و )پیش از ساخته شدن اثر(اولیه 

ت و لذا می توان گفت،منتقد خیلی سا اجرا شده انجام شده
  .دیر پا به عرصه می گذارد

مانی هستند که کار تنها ز ،در اغلب موارد منتقدین معماري
طرح و  اجراي ساختمان ها به پایان رسیده و منتقد در 

شود که معمولا بسیار  اي واقع می برابر  عمل انجام شده
پذیر بوده و جاي بحث و گفتگوي زیادي نیز براي  آسیب

 .گذارد مینمنتقد از راه رسیده باقی 

 :انواع نقد

  نقد توصیفی-نقد تفسیري-نقد معیاري
  کانون توجه  فکري هاي نحله

  ها و رمزگان نشانه  کلاسیک
  اهداف و شخصیت معمار  رومانتیک
  فرم بنا و تناسبات معماري  فرمالیسم

  طبقه مخاطب و اقتصاد  اي زمینه
  هاي مخاطب برداشت  پدیدارشناسانه

  روش ساخت بنا  اي رسانه
نژاد،  مهدوي: ماخذ(هاي نقد معماري مقایسۀ شیوه:1جدول

1384(  
بیش از انواع دیگر نقد بر حقایق استوار د توصیفی که در نق
به بیان آن دسته از حقایق در مورد بناها یا ، است
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هاي شهري می پردازد که ارتباطی مستقیم با  مجموعه
فرض منتقدان توصیفی .فرآیند دیدن و مواجهه با بنا دارند

-زمانی معماري یک بنا را درك می ،این است که مخاطب

د آن بنا در واقع چیست و چگونه بوجود آمده کند که بدان
،از طریق )معماري(بر اساس فهم اثر  قد توصیفی ذاتاًن. است

 .هاي مختلف قرائت اثر،بنا شده است صورت

این نوع نقد درگیر قضاوت و یا حتی تفسیر نیست،بلکه تنها 
 .ببیند وجود دارد، مخاطب کمک می کند تا آنچه واقعاً به

وجوه وصیفی در میان انواع نقد توصیفی، در نقد تشریحی ت
مختلف اثر به صورت کلام یا تصویري براي مخاطب 

همچنین این نوع نقد ممکن است به  .شوند توصیف می
به  .بپردازدنیز شرح مبسوط روند طراحی و تولید بنا 

ۀ طورکلی می توان گفت نقد تشریحی کاري به مقول
 ر این نوع نقد،د .ها و بدها ندارد قضاوت در مورد خوب

ا در عین ام .شوند ها فقط به سادگی توصیف می ساختمان
  .حال با توجه به آنچه در نقد هنري و ادبی مرسوم است

تواند  حقایق موجود،می ةاین نوع نقد،به دلیل بیان ساد
  .اي تازه از اثر فراهم آورد امکان تجربه

غیر  هاي ثابت و مردم عادت دارند جهان را از وراي دیدگاه
هاي  تجربه ۀها بر پای قابل تغییري بنگرند که این نگرش

از این رو نقد تشریحی .است آنها شکل گرفته ۀمحدود گذشت
مورد ة اصی از اثر و پدیدخبا وادار کردن ما به دیدن وجوه 

گیري  نقد و تمرکز روي آن وجوه،حداقل امکان شکل
وجود اي تازه و فهمی جدید از اثر را براي ما به  تجربه

 .آورد می

 یحی توسط منتقد،رارائه شده در نقد تش ۀاز آنجا که بیانی
دریافت و فهم خاص از اثر استوار است و این  ۀخود بر پای

اص منتقد از اثر نیز مانند سایر مردم وابسته به خفهم 
بدیهی است که این نوع نقد ،باشد یتجارب پیشین وي م

 .تواند خالی از اشکال باشد نمی

یک اثر کمک می کند،حساسیت  درك در مخاطبه آنچه ب
  .فوق العاده نسبت به جزئیات و وسعت تجارب او است

  
  نتیجه گیري

و ژرف نگري به اثر هنري و تفکیک خوب و بد و زشت و زیبا و جست و جوي عوامل و دلایلی که موجب تجلی  تعمق
اي  ؛ تا بتوان در مورد اثر هنري یا معماري به گونهشناسی است زیبایی می گردد نیازمند داشتن آگاهی و دانش زیبایی

  .اي درجه و عیار آن را مشخص ساخت منتقدانه اظهار نظر کرد و بصورت شایسته
بلکه با آگاه کردن مخاطب او . شود شناسی به تنهایی، ملاك و معیار سنجش و نقد اثر هنري و معماري محسوب نمی زیبایی

 در واقع وظیفۀ نقد. شناسی منتقل کرده و این مسئله باعث ایجاد لذت در او می گردد زیباییاي بالاتر از سطوح  را به لایه
  .کردن مخاطب و کمک به او براي فهم بهتر موضوع است آگاه

در این میان می توان به این نتیجه دست یافت که همواره می توان نقد را پلی میان معماري و مخاطب دانست که هر بار 
در واقع نقد و بررسی اثر زیبایی شناسی . دهد خاطب را به لایه اي بالاتر از دانش و درك خود انتقال میعبور از آن م
گردند و او را به سطحی بالاتر از کنند که باعث ایجاد لذت در مخاطب از اثر هنري میدنده محرکی عمل میهمچون چرخ

یجاد فرایند نقد مخاطب از اثر و بررسی زیبایی شناسی آن شود؛ این دانش مجدد باعث ادانش زیبایی شناسی رهنمون می
آنچه در این مطالعه سعی بر تاکید بر آن شده است، درك اهمیت . دهد گردد و دوباره او را به سطحی بالاتر ارتقا میمی

ي از اثر هنري آموزش مخاطب و یا دانشجوي معماري و ارتقاي سطح دانش او به لایۀ بالاتري است تا هم او به لذت بیشتر
  .دست یابد و هم خود بتواند چرخۀ نقد هنري و زیبایی شناسی را به حرکت وادارد
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تواند پدید آید درك مخاطب از زیبایی اثر  در معماري که با استفاده از زبان نقد معماري می "آموزش سلیقه"اهمیت و لزوم 
کند که او را هر بار به لایۀ دانشی جدیدي هدایت  یدهد و آن را وارد جرایان رفت و برگشتی ذهنی م هنري ارتقا می

  .کند می
یابد این نکته است که نقد در واقع به نوعی با دادن آگاهی به مخاطب سلیقۀ او را  آنچه در این موضوع اهمیت خود را می

ه و به آن چندان نکته اي که شاید در وضعیت فعلی جامعۀ ما مهجور ماند. بخشد آموزش می دهد و به او بینشی جدید می
  .شود پرداخته نمی
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 هاي شاهنامهگفتگو با پروفسور محمود طاووسی  درباره مکمل
  

  
  الهه ایمانی

     

 
نخستین  همدان،  1316، متولد دکتر محمود طاووسی 

نر و معماري، دانشگاه تربیت ه کدهاستاد تمام دانش
دوره کارشناسی را در رشته زبان و ادبیات فارسی مدرس، 

و دوره  هپري کرددر تبریز س مسیش 1338در سال 
 و  فرهنگ  رشته  در خود را   دکتري ارشد و   کارشناسی

هاي در سال هاي باستانی ایران در دانشگاه تهرانزبان
در سفر مطالعاتی  وي . به پایان رساند 1348و  1342

شناسی و هنر ایران در باستان ،خود به دانشگاه لندن
طاووسی  پروفسور. استهایی نمودهمطالعات و پژوهش

آغاز  1353هاي خود را در دانشگاه شیراز از سال فعالیت
با رتبه استادیاري در بخش فارسی  1354در سال  و هنمود

در . کار کردو مامورخدمت در موسسه آسیایی شروع به
با  1371و در سال  هبه درجه دانشیاري رسید 1365سال 

ه دانشکد 22کسب امتیازهاي لازم به رتبه استادي پایه 
  . ادبیات و علوم انسانی دانشگاه شیراز نائل آمد

هاي پژوهشی و آموزشی در دانشگاه  وي علاوه بر فعالیت
شناسی و پژوهش هنر مدیریت گروه باستان ،شیراز

و هم اکنون عضو   دانشگاه تربیت مدرس را بر عهده داشته
. استهئیت علمی دانشگاه آزاد و دانشگاه تربیت مدرس 

مقاله علمی در ایران و  73تاکنون بیش از دکتر طاووسی 
کتاب معتبر  80و بیش از  از کشور به چاپ رسانده خارج

بزرگداشت روز به مناسبت  .اندترجمه و تالیف نموده
زمینه جایگاه گفتگویی در  )اردیبهشت ماه 25( فردوسی

با ایشان صورت گرفته که در  شاهنامه در ادب فارسی
 :استادامه ارائه گشته

   

چه رازي در شاهنامه نهفته است که باعث می شود * 
از سایر آثار متمایز باشد و به عنوان اثري بزرگ که 
باعث حفظ فرهنگ و زبان ایرانی شده، شناخته 

   شود؟
وطن دوستی، عشق به وطن، هویت و هویت ملی  ،این راز

است که فردوسی با تمام عشق به وطن  مواردياینها  .است
 وي آگاهی کامل به. استخود گنجاندهدر شاهنامه 

متون  ،حتی اگر خودها و فرهنگ ایرانی داشته، اسطوره

اند، و با توجه پهلوي را نخوانده باشد، دیگران برایش خوانده
هاي پهلوي و به اساطیر ایرانی، آنچه که در اوستا و کتاب

به عنوان . غیره وجود داشته، به شرح آنها پرداخته است
در  اندرزنامه بزرگمهر ،آقاي دکتر نوابی منتاد نمونه، اس

شاهنامه را با متون پهلوي سطر به سطر و کلمه به کلمه 
 ،این است که این دو متن نکته جالب توجه  ، مقایسه کرده

دهنده ه نشانرست مطابق یکدیگر هستند و این مسئلد
  .تسلط فردوسی بر متون بوده است

  پژوهشی آرایه لنامه تحلیلیفص
  1392، بهار 1سال اول، شماره  
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شاهنامه به حفظ که  شودکید میأترا بر این نکته چ *
  زبان فارسی کمک کرده است؟

به قرن چهارم هجري قمري، دوره  ،حفظ زبان فارسی 
بسا که اگر سامانیان نبودند  امروز چه. گرددسامانیان باز می

در زمان سامانیان بود . کردیمما به زبان عربی صحبت می
در دوره سامانیان . که زبان فارسی، زبان رسمی دربار بود

د که تفسیر قرآن براي اولین بار در ایران به فارسی بو
شاید براي اولین بار بود که در دنیاي اسلام، . شدنوشته

چگونگی این کار هم این . قرآن به زبان دیگري ترجمه شد
زمانی که تفسیر طبري را که به زبان عربی  :چنین بود

نوشته شده بود به نزد امیر خراسان بردند وي گفت که من  
به آن یلی علاقمند به دانستن مفاهیم قرآنی هستم و خ

اینها را به توان آیا می. دانمکنم، اما عربی نمیافتخار می
؟ در ابتدا، علماي آن دوره تعجب کردند نوشتزبان فارسی 

بنابراین آنها به علماي بین  .دهندو نتوانستند پاسخی
سیار النهرینی مراجعه کردند و گفتند که امیر خراسانی ب

 .علاقمند است که مفاهیم قرآنی را به زبان فارسی بفهمد
گفته . به این شکل تفسیر طبري به زبان فارسی ترجمه شد

شعر به عربی سرودند،  ،اي براي امیر سامانیکه عده شده
در جواب آنها  امیر سامانی گفت که  زبان من فارسی است 

اري کردند که سامانیان ک. بنابراین شعر فارسی برایم بگویید
زبان فارسی دوباره زنده شد، به عقیده من در حقیقت آنها 
زمین بایري را شخم زدند، بذر پاشیدند و براي رستن هر 

گیاهی که سامانیان . خواستند آماده کردندگیاهی که می
در آنجا بود که زبان فارسی رشد . کاشتند زبان فارسی بود

ط به همین دوره رودکی شاعر بزرگ پارسی گوي مربو. کرد
شعراي پارسی گوي دیگري مانند شهید بلخی شاعر . است

و متکلم بزرگ خراسانی، ابو منصورمحمدبن دقیقی، کسایی 
فردوسی نیز در دامان چنین . مروزي در این دوره بودند

حکومتی رشد کرده بود سپس به کمک شاهنامه خود زبان 
 .فارسی را جاودانه کرد

  
قطعی را  یتوان منابعنامه میآیا براي سرودن شاه *

  ذکر کرد؟
آثاري که در اوستا  اولیابد، اینجا موضوع دوجنبه می 

داشتیم، برخی از آنها به طور کامل و برخی دیگر تنها 
از متون پهلوي که در دوره  دوم. استاي شدهاشاره

اشکانیان و ساسانیان بوده، گرفته شده است، اما به طور 
مانند کتاب یادگار زریران . شده است خلاصه به آنها اشاره
مانده از متون پهلوي است و به اعتقاد که ازجمله آثار باقی

 ،و موضوع آن استیادگار زریران اولین تعزیه ایرانی  من،
جنگی بین مذهب است که بین زرتشتیان و تورانیان در 

شوند از شهداي زیادي در این جنگ کشته می. گیردمی
شوند و سرانجام ران زرتشت شهید میتن از یا 72جمله 

 .مانددین رسمی ایرانیان باقی می ،دین زرتشت

هاي شاهنامه را در اوستا و متون اما گروهی دیگر از داستان
مانند داستان رستم و سهراب که براي  .بینیمپهلوي نمی

با تمام . شویماولین بار در شاهنامه فردوسی با آن روبرو می
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هایی میان این مروز صورت گرفته تا تطابقتلاشی که تا به ا
هاي اوستا و متون پهلوي پیدا شود، اسطوره و اسطوره

توان گفت که چیزي به دست نیامده و از این طریق می
فردوسی . حد و مرزي براي خود قائل بوده است ،فردوسی

بعضی از منابع را در اختیار داشته مانند متون پهلوي و یا 
پیشدادیان و کیانیان که به آنها  هايمتنظیر حکواوستایی 
دانیم که از کدام منابع اما برخی دیگر را نمی .کنداشاره می

له را مد نظر داشت که ئالبته باید این مس. اخذ کرده است
هایی که بعد از فردوسی سروده شدند و امروز به کل داستان

چیزهایی بوده  ،شوندشناخته می هاي شاهنامهمکملعنوان 
  . ه فردوسی به آنها دسترسی و وقوف داشته استک

  
هاي شاهنامه چیست و چه آثاري را منظور ازمکمل *

  شوند؟ شامل می
شود که توسط هایی گفته میبه کتاب ،هاي شاهنامهمکمل

  به   آنها   در فردوسی سروده شدند و  شاعران دیگر، بعد از 
ها پرداخته شده تري به تک تک اسطورهطور بسیار مفصل

  نامه، کوشنامه،بهمنتوان به ها میاز جمله این کتاب. است

-نامه، شهریارنامه، فرامرزنامه، آذر برزینبرزونامه، گرشاسب 

. اشاره کرد نامهسوسن و نامهنامه، جهانگیرنامه، سام
ا آگاهی و ههمانطور که گفته شد فردوسی به این اسطوره

خواسته که حد و مرزي براي خود دسترسی داشته اما می
اي از آنها را کنار عده ،قائل باشد و به عقیده من فردوسی

و آنهایی را انتخاب کرده که بتواند در طول عمر  گذاشته
اي پدید آورد که در خود شاهنامه را تمام کند و شاهنامه

نی اشاره کرده آن به مفاخر جنگی و هنري و فرهنگ ایرا
شود که پدر مثلاً در شاهنامه به یکباره گفته می. باشد

شود که آبتین اي نمیاما دیگر اشاره. فریدون، آبتین است
نامه که توسط حکیم کیست، اما در کتابی به نام کوش

 511تا  497ها در سال) ایرانشان بن ابوالخیر(ابوالخیر 
ه طور مفصل و ، داستان آبتین بشده هجري قمري سروده

گویا بیان شده و اطلاعات بسیار دقیقی از فریدون و خاندان 
اما فردوسی با وجود اینکه به این اطلاعات . دهداو ارایه می

طور خلاصه در شاهنامه ، این مطالب را بهاشراف داشته
شاعران . کند تا شاهنامه بسیار گسترده نشودخود بیان می

-را به وجود آورده) شاهنامههاي مکمل(بعدي که این آثار 

اند که مانند فردوسی بسرایند و اند بسیار سعی کرده
اند و حتی برخی از آنها بر اساس گروهی از آنها موفق شده

. اندهفردوسی یعنی فعولٌ فعولٌ فعول سرودوزن شاهنامه 
 ،خلاصه این که اگر بخواهیم یک شاهنامه کلی پدیدآوریم

  . نیز در کنار آنها بیان کنیم هاي شاهنامه راباید مکمل
هاي شاهنامه  با آیا منابع استفاده شده در مکمل *

  اند؟ منابع مورد استفاده فردوسی یک بوده
توانیم بگوییم که منابع یکی بوده است  بلکه آنها نمی ،خیر

مثلاً در شاهنامه فردوسی . اندنیز منابعی براي خود داشته
بهمن و یا خاندان رستم چه   دانیم که سرانجام خانداننمی
همه اینها به طور  نامهبهمندر صورتی که در  .شودمی

  خواسته به همهاگر که فردوسی می. مفصل بیان شده است
  دو یا سهشاهنامه به اندازه حجم شاید  ،اینها اشاره کند 
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در واقع شاعران . استشدهکنونی خود میحجم  برابر 

را بر اساس آنچه که فردوسی  هاي شاهنامهداستان  ،بعدي
  .اند، به طور مستقل  و بر وزن شاهنامه سرودهگفته

آیا تحقیقاتی صورت گرفته است که مشخص شود  *
هاي ایرانی ها ریشه مشترکی با اسطورهاین شاهنامه

، هایی که تاکنون صورت گرفتهرغم تلاشعلی اند؟داشته
توان گفت یطور قطع نمنتایج قطعی به دست نیامده و به

 ،حکیم ابوالخیربراي مثال . اندکه از چه منابعی گرفته شده
کند که از چه اشاره نمی، نامهکوشو  نامهبهمن سراینده

گوید که می نامهکوشالبته شاعر در . است منابعی برگرفته
یکی از دوستان را آغاز کردم،  نامهبهمنسرودن وقتی من 

رت ادامه دهی بهتر است خواهی به کامن گفت که اگر می
-آن مجموعه را ابوالخیر می. کنیکه داستان کوش را بیان

گوید زمانی که من این اثر را دیدم، متوجه شدم بیند و می
است بنابراین شروع به سراییدن آن اثر بسیار ارزشمندي

کند که این اثر به خط پارسی ولی دیگر اشاره نمی. کردم
  :بوده استیا پهلوي  و یا چیز دیگري 

    یکی داستانی گفته بودم زپیش
  چنان چون شنیدم ز کم و ز بیش

   چنان داستانی زرنگ و ز بوي
  همه پادشاهی بهمن در اوست 

   زمانه چو کارم دل آراي کرد 
  دلم داستانی دگر یاد کرد 

   یکی مهتري داشتم من به شهر
  که از دانش و مردمی داشت بهر

  مرا گفت اگر راي داري بر این
  یکی داستان دارم از شاه چین

  
  
  
  

  
  که هرکس که آن را بخواند به هوش 
  بهره بردارد از کار کوشبسی 

  بدیدم من این نامه سودمند  
  سراسر همه دانش و راي و پند

  .در انتها اگر سخنی باقی مانده لطفاً بیان بفرمایید* 
در طول تاریخ ایران از متون ادبی بسیاري تقلید شده و به 

ترین متونی که اند که یکی از مهمري آنها پرداختهنگارگ
اند کتاب بارها به آن توجه شده و به نگارگري آن پرداخته

از جمله به شاهنامه بزرگ ایرانی، . استشاهنامه فردوسی 
 تهماسبیشاهنامهو  بایسنقريشاهنامه ،ابومنصوريشاهنامه

شورهاي اي در یکی از کاخیراً شاهنامه. کردتوان اشارهمی
  .استتصویر نگارگري شده 154شرقی یافت شده که شامل 

هجري قمري یعنی مقارن با  1054در سال  ،این شاهنامه
 و خوشنویسی و نگارگري شده  ،اواخر حکومت شاه تهماسب

در این مجموعه اشاره شده که تحریرگري آن تا سال 
   .استانجامیدهطول بههجري قمري  1111

تا کنون در جهان معرفی نشده  ،شدهاین شاهنامه تصویر 
ام که در اي در ارتباط با این مجموعه نوشتهمقاله. است

مجله هنرهاي تجسمی و کاربردي دانشگاه تهران زیر چاپ 
تري را در مجلات خارجی به زودي است و مقاله مفصل

خواهم نوشت تا به معرفی این اثر بپردازیم چرا که این 
چه بسیار . جهان معرفی خواهد شدکتاب براي اولین بار در 

هاي جهان  نهفته است که هاي با ارزشی در کتابخانهکتاب
اند و در کشورهاي به دلایل گوناگونی از ایران خارج شده

اند تا فرهنگ دیگر ي هستند که متاسفانه به چاپ نرسیده
به امید روزي که این آثار شناخته شوند . ایرانی معرفی شود

 .نی را غناي بیشتري ببخشندتا فرهنگ ایرا

  
 
 
 
 



 
  

  

 

  "اسلامی - معماري و سبک زندگی ایرانی"کرسی آزاداندیشی  
  

  1انجمن علمی پژوهش هنر دانشگاه تربیت مدرس

 
سازي هاي آزاداندیشی به هدف تقویت و نهادینهکرسی

گفتگوي آزاد در محیط دانشگاهی، تقویت فرهنگ 
فراهم آوردن .گردندتولید اندیشه در دانشگاه برگزار می

رب آراء و حاکم شدن فضاي عقلانی و علمی امکان تضا
با رعایت اخلاق و منطق گفتگو در محیط دانشگاهی، 

هاي آزاداندیشی ترین دستاوردهاي کرسیازجمله مهم
 . است

ها باید به ایجاد و نهادینگی فرآیند برگزاري کرسی
ایرانی در محیط  - سبکی نو از تعامل گفتمان اسلامی

  .ی منجرگردددانشگاهی و تقویت هویت مل
  

  
  

توان به ها میترین ضوابط حاکم بر کرسیازجمله مهم
برجسته سازي مبانی و اصول اخلاق اسلامی، اجتناب از 
توهین و افترا به اشخاص، مستندگویی، مسالمت جویی 

نمایش محوري و بهو محترم شمردن آراء، عدالت
در این . گذاشتن مدارا و تساوي گفتاري اشاره نمود

تا، انجمن علمی پژوهش هنر دانشگاه تربیت راس
  مدرس، در اردیبهشت ماه سال جاري، اقدام به برگزاري 

  
معماري و سبک "اولین کرسی آزاداندیشی تحت عنوان 

در این نشست که با . نمود "اسلامی -ایرانی زندگی
-حضور دو نفر موافق و دو نفر منتقد برگزار شد، چالش

 -ک زندگی ایرانیهاي موجود در مسیر تجلی سب
اسلامی در معماري شهرسازي مورد بررسی قرار گرفت 

اختصار مورد بررسی قرارگرفته در این گزارش به که 
  است؛
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  معماري و سبک زندگی در روز معمارپیوند  بررسی 
ی آزاد همزمان با روز معمار و گرامیداشت شیخ بهائی، کرس 

انجمن علمی  توسط "معماري و سبک زندگی"اندیشی 
پژوهش هنر در سالن علامه جعفري این دانشگاه برگزار 

ماه اردیبهشت سومشنبه  در این نشست که روز سه .شد
سخنرانان، دکتر  برگزار گردید، 16الی  14از ساعت  1392

کیانوش سوزنچی، دکتر حمیدرضا صارمی، مهندس سعید 
گروه  در دو هانی و مهندس رضا منصوري،فرمهین فرا

دکتر محمدجواد  موافق و منتقد در حضور داور جلسه
نژاد، درباره ارتباط سبک زندگی و معماري به گفتگو مهدوي

نظریات خود را  ،ضمن مرور نظریه هاي مرتبط  پرداخته و
و انتقادات خود را عنوان ها ه و پرسشدر بوته نقد قرار داد

نژاد، داور داي جلسه، دکتر محمدجواد مهدويدر ابت .کردند
نشست، به پیشینه پرداختن به موضوع سبک زندگی و 

در ": معماري و ضرورت پرداختن به  اشاره نموده و افزود
دیدگاه نخست، . این زمینه  تقریباً دو دیدگاه وجود دارد
به عبارتی ، داند و معماري را جریانی مستقل از عملکرد می

داند که موضوعی مستقل ار ارزش داوري میمعماري را 

در مقابل نظریه بسیار محکم . تأثیري بر زندگی افراد ندارد
دیگري وجود دارد که اعتقاد دارد مکانی که در آن زندگی 

بریم، بر کنیم و امکاناتی که براي زندگی از آن بهره میمی
توان تکنولوزي را بدون زندگی تأثیرگذار است و نمی

در ادامه  ".ی که به آن وابسته است وارد کنیمارزشهای
 .  موافقین و منتقدین به ارائه نظرات خود پرداختند

هاي اسلامی و براساس نظرات موافقین، با توجه به اندیشه
دهی سبکی خاص از زندگی توان نسبت به سامانایرانی، می

هاي معماريِ اي که متناسب با ظرفیتاقدام نمود به گونه
موافقین در این جلسه، دو نمونه از . اسلامی باشد -ایرانی

الگوهاي پیشنهادي براي تحقق معماري مبتنی بر سبک 
مهندس سعید  .اسلامی را ارائه نمودند -زندگی ایرانی

فراهانی، پژوهشگر دکتري معماري دانشگاه تربیت مدرس، 
با اشاره به این نکته که معماري تنها هنرِ غالب بر انسان 

ی تواند یکی از ابزارهاي تأثیرگذار بر سبک زندگی است و م
ایرانی اسلامی باشد، سه روش برخورد با سبک زندگی را  
به منظور هدایت به مسیر مدنظر جامعه و دستیابی به 

 .نتیجه مطلوب، مطرح نمود

 
، استادیار گروه معماري دانشکده سوزنچیکیانوش کتر د

به عنوان منتقد اول در مدت زمان مشابه  هنر و معماري،
وي ضمن اشاره به . به بیان نظرات و انتقادات خود پرداخت

 لزوم تعریف سبک زندگی، به ضرورت بررسی پیشینه این 
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موضوع در معماري گذشتگان و دلایل افول آن در معماري 
ما در حال  مشکل معماري": امروز اشاره نموده و افزود

ایشان در  ".ست بی پرسشی استحاضر بی پاسخی نی
ادامه، یکی از مشکلات معماري را شیوه آموزش معماري 

 مهندس . دانسته و غایت نگري را لازمه انجام کار برشمرد
پژوهشگر دکتري معماري دانشگاه تربیت  ،منصوري رضا

مشابه  یدر مدت زمان نیز به عنوان سخنران بعدي مدرس
یان انسان و محیط و تاثیر ، به ارتباط مخوددر بیان دیدگاه 

متقابلی که محیط بر شکل گیري رفتار و شخصیت انسان 
ترین ابزار در وي معماري را به عنوان مهم .دارد پرداخت

-این راه مدیریت رفتاري که در داخل فضاي آن اتفاق می

افتد برشمرد و به این نکته اشاره کرد که معماري باید با در 
در . هدف به خلق فضا بپردازد هاي موردنظر گرفتن ارزش

هاي معماري سنتی ایران که سبب ادامه به برخی از جنبه
گرایی، شد نظیرکمالبروز رفتارهاي خاص در جامعه می

  .بندي اشاره داشتسلسله مراتب و اولویت

  
دکترحمیدرضا صارمی، دیگر منتقد حاضر در جلسه، ضمن 

سب امروز، بر اشاره به قابلیت اسلام در ارائه الگوي منا
هاي ایرانی اسلامی و سازو کار الهام ضرورت تدبر در ارزش

وقتی ما توانایی بهره گیري ": از آن تأکید نموده و افزود

ما باید بهترین و . نداشته باشیم اشکال از ماست نه از اسلام
جلسه، فرصتی  در ادامه  ".زیباترین خانه ها را فراهم آوریم

ه نظرات به حاضران درنشست جهت پرسش و پاسخ و ارائ
عضو هیئت علمی  ،خدارحمی محمدفرید  اختصاص یافته و

دوره  از پژوهشگران تعداديهمچنین پژوهش هنر و گروه 
معماري دانشگاه تربیت دکتري معماري دانشکده هنر و 

مدرس نیز در بحث مشارکت داشته و نظرات خود را بیان 
  . نمودند

  
اساتید حوزه معماري و  پروفسور محمدرضا پورجعفر از

شهرسازي، دکتر فریبا گنجی معاون فرهنگی و اجتماعی 
دانشگاه و دکتر علی اکبر تقوایی معاون آموزشی دانشکده 

  .هنر و معماري نیز از مهمانان ویژه این کرسی بودند
، استادیار گروه نژادمهدويمحمدجواددر پایان جلسه، دکتر 

عنوان داورِ نشست،  معماري دانشکده هنر و معماري، به
ضمن تقدیر از حضور اساتید میهمان، فعالیت دانشجویانی 
که با حضور فعال خود در جلسه مشارکت داشته و به 

سازي گام نهادند را قابل توجه دانسته و در عرصه نظریه
بندي مطالب عنوان شده گیري و جمعنهایت به نتیجه

در . ئه نمودهاي موجود اراپرداخته و برآیندي از دیدگاه
 ، دبیر انجمن پژوهش هنر به عنواننیکیدفرزانه فرش پایان،
ها تلاش انجمن بر ضرورت ،برنامهو مسئول برگزاري  مجري

تداوم جلسه کرسی آزاداندیشی در این حوزه  در راستاي
  .اشاره نمود

 



 
  

  

 

 همایش ملی فن آوري و سازه هاي سنتی با محوریت گنبدها 

  
  
  1دانشگاه تربیت مدرس معمارنجمن علمی ا

 
 "گنبد در جهان" پس از برگزاري همایش بین المللی 

)Domes in the world (   در فلورانس و شرکت
بسیاري از هموطنان در این برنامه، انگیزه روزافزونی 

-مرتبط و آشنایی بیشتر با پژوهشبراي ارائه مقالات 

هاي صورت گرفته از طرف علاقمندان این حوزه 

گروهی از پژوهشگران از  در همین راستا،. پدیدآمد
، به جمله اساتید بنام معماري سنتی و علاقمندان

با همکاري انجمن  ،گردهم آیی و هم اندیشی منظور
علمی معمار دانشگاه تربیت مدرس، برگزاري این 

  .برعهده گرفتند1392ماه را در اردیبهشتهمایش 

  
  

و بود زمینه ساز ارتباط علمی و فرهنگی این همایش، 
راستاي همچنین دستاوردهاي پژوهش گران ایرانی در 

برگزار کنندگان  .این همایش به صورت کتاب ارائه شد
  در انجمن علمی دانشجویی معمار با همکاري انجمن 

  
 ،ست با موضوع مرتبطنش ، ششعلمی  معماري سنتی

بودند همراه با ارائه دستاوردهاي پژوهشی برگزار کرده 
که این نشست ها زمینه اي براي برگزاري یک همایش 

  . ملی را فراهم آورد
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با دعوت از اساتید دانشگاهی سراسر کشور برگزاري همایش 

و سایر پژوهشگران؛ با حمایت و همکاري موسسه ایوان 
این همایش با مشارکت و پشتیبانی  .شدخانه معمار برگزار 

 ر،دانشگاه گرمسا، انشگاه تهراند ،انشگاه هنر تهرانعلمی د

دانشگاه آزاد اسلامی واحد  ،قطب علمی فن آوري معماري
موسسه ، دانشگاه صنعتی جندي شاپور ،تهران مرکزي

، سازمان میراث فرهنگی و گردشگري، فرهنگی ایکوموس
طب علمی طراحی شهري در د، قدانشگاه فردوسی مشه

دانشگاه ، دانشگاه بوعلی سینا زش،بافت هاي تاریخی و با ار
دانشگاه هنر و  آزاد اسلامی واحد تهران علوم و تحقیقات

ربن حیان دانشگاه تربیت مدرس در تالار جاب اسلامی تبریز
 .دیدتهران انجام گر

  
. مقالات در دو نشست صبح و عصر پیگیري شدبخش ارائه 

مبانی نظري و منظر با عنوان  نشست نخستکه در 
با حضور داوران و اساتید شرکت کنندگان  فرهنگی گنبد

در این بخش سروناز پارسا به  .مقالات خود را ارائه نمودند
ارائه دهنده مقاله، موضوعی با عنوان نگاهی بر  عنوان اولین

هندسه نظري گنبد و طاق در معماري ایرانی تهیه شده با 
دربخش دوم . نمودهمکاري آقاي دکتر تهرانی را مطرح 

گونه شناسی و تحولات همایش، موضوع نشست سوم، 
ساختمایه و بود و در ادامه و نشست پایانی مبحث  ساخت

  .مورد پیگیري قرار گرفت آمود گنبد
در بخش پایانی و ویژه ي همایش، کمیته برگزاري همایش 
به پاس سال ها تلاش و زحمت استاد بزرگوار جناب آقاي 

دکتر فرهاد فخار تهرانی تندیسی که به همین مناسبت 
تدارك دیده شده بود را با تشویق و اداي احترام حضار به 

ه شرکت کنندگان در همایش در پایان ب. ایشان تقدیم نمود
  .و نیز ارائه دهندگان مقالات گواهی مربوطه اعطا گردید

در صحبت هاي خود از  ،دبیر علمی همایشدکتر تهرانی 
و بزرگداشت دو  هبرگزار کنندگان همایش تشکر کرد

زاده شیرازي و دوم .. شخصیت، اول مرحوم استاد آیت ا
  همایش دانست پرفسور گالدیري را دلیل براي برپایی این

کنفرانس مقایسه این همایش با دکتر فرهاد فخار تهرانی در 
وبی، نظیر گنبدهاي چ به مباحث نوینی ،فلورانسدر گنبد 

که در  ...و سپس کاربندي ها و خشخاشی ها، جزئیات 
  .همایش کشور ایتالیا مطرح نشده بود اشاره نمود

  
ذیـل  توان بـه مـوارد   ازجمله دستاوردها ي این همایش می

   :اشاره نمود
برقراري ارتباط پایدار و سازنده در زمینه تعاملات علمـی    -

  .و پژوهشی با پژوهشگران این حوزه
  .گردآوري و انتشار گستره اي از دستاوردهاي پژوهشگران -
آشنایی با شیوه کـار پژوهشـگران دیگـر در زمینـه هـاي       -

  مشابه
  .وددست یابی به سرچشمه هاي علمی و پژوهشی موج: د
گردآوري پژوهش هاي ایرانی در این حـوزه و انتشـار آن   : ه

  به شکل کتاب 
بــر  عضــاي هیئـت علمــی همـایش  ا، اختتامیـه همـایش  در 

  .مودندنها تأکید گونه نشستضرورت تداوم این



 
  

  

 

   "تحلیلی بر شهرسازي خارج از ساختار قدرت"نشست تخصصی
 

  
  انجمن علمی شهرسازي دانشگاه تربیت مدرس 

 
با  "تحلیلی بر ماهیت میدان در بخش مرکزي اروپا "تاکنون سه نشست تخصصی با عناوین  1391انجمن علمی شهرسازي از سال 
تحلیلی بر "با سخنرانی دکتر مجتبی رفیعیان و  "فضاهاي زیرسطحی شهري برنامه ریزي و طراحی"سخنرانی دکتر احسان رنجبر ، 
در نشست اول که به نوعی گزارشی از بازدید میدانی از  .با سخنرانی دکتر علی طیبی برگزار نموده است"شهرسازي خارج از ساختار قدرت

گیري، ماهیت عملکردي و کالبدي و همچنین بوده است، زمینه هاي شکل  2011میدان هاي شهري پایتخت هاي اروپایی در سال 
ارائه تصاویر و فیلم هایی که ماهیت فعالیت هاي اجتماعی در میدان هاي اصلی بافت . تحولات آنها در طول زمان مورد بررسی قرار گرفت

تحلیلی از کیفیت  همچنین. تاریخی شهرهاي بروکسل، فرانکفورت و پراگ را نشان می دهد از ویژگی هاي خاص این نشست بوده است
در نشست دوم نیز با تکیه  .ماندگاري این میدان ها در ارتباط با زمینه هاي تاریخی حضور مدیریت شهري در این میدان ها صورت گرفت

بر مبانی و زمینه هاي شکل گیري فضاهاي زیرسطحی شهري در جهان، جایگاه و اهمیت این فضاها در نظام برنامه ریزي و طراحی شهري 
سپس با تمرکز ویژه بر تجربه شهر تورنتو در کانادا بزرگترین . مورد بررسی قرار گرفت... ضی از کشورها همچون آمریکا، روسیه، کانادا و بع

گونه هاي فضاهاي عمومی زیرسطحی، نحوه ارتباط این فضاها به فضاها و . فضاي زیرسطحی شهري جهان مورد تحلیل قرار گرفت
سطح زمین، اثرات اقلیم تورنتو بر شکل گیري این فضاها و میزان اهمیت عملکردي این فضاهاي زیرسطحی  ساختمان هاي عمومی روي

ارائه تصاویر جامع از ماهیت کالبدي و عملکردي بزرگترین فضاي شهري . در قیاس با تجربه شهر مونترال مورد تجزیه و تحلیل قرار گرفت
دکتراي شهرسازي (نوشتار حاضر به گزارش نشست سوم با حضور دکتر علی طیبی . دزیرسطحی جهان از ویژگی هاي خاص این نشست بو

  :استاختصاص یافته )از دانشگاه آرلینگتون تگزاس
علی با حضور  شهرسازيانجمن علمی  نشست سوم

 )دکتراي شهرسازي از دانشگاه آرلینگتون تگزاس(طیبی
عرصه ابتدا با ذکر نظریات مرتبط با طیبی، . برگزار گردید

عمومی یورگن هابرماس و میشل فوکو و همچنین خوانش 
هاي متداول از نظریات آنها در رشته طراحی و برنامه ریزي 
شهري ضرورت انتخاب موضوع و میزان اهمیت آن را 

وي منظور از ساختار قدرت را نیروهایی  .مشخص نمود
تاثیر گذار و تصمیم گیرنده درزمینه ساخت شهر  بیان 

ف وسیعی از حاکمیت و مدیران شهري تا نمود که طی
  طیبی پس . متخصصین و مالکان خصوصی را در بر میگیرند

از نقد رویکرد هاي مدیریتی بالا به پایین در جامعه و 
همچنین نقد رویکردهاي منتقدانه نسبت به این مقوله 

  منجمله شهر سازي وکالتی دیویدف دست به معرفی راه 
  

پایین به بالا در مدیریت  هاي رسیدن به رویکرد هاي
شهرها زده و مفهوم شهرساز به مثابه کنشگر اجتماعی را 

, براي درك بهتر این مفهوم.راه گشاي این امر معرفی نمود
طیبی نظریه حق به شهر هانري لفور و خوانش دیوید 
هاروي از این نظریه را دست مایه کار خود قرار داده و سه 

ر شهرساز را ارائه مرحله براي رسیدن به یک کنشگ
میدهد؛لفور حق به شهر را مترادف با حق به زندگی 
میدانست و هاروي حق به شهر را وراي دسترسی به شهر و 
در حقیقت حق به چالش کشیدن شهروند از طریق تغییر 
شهر را مطرح می سازد؛طیبی پس از گذري بر سیر خوانش 

عنوان هاي متفاوت از نظریه حق به شهر سه مرحله خود با 
، و ایجاد )Advocate( ، وکالت)Educate(آموزش 
  وي آموزش حقوق به . را مطرح نمود)Mobilize(جنبش 

  یهپژوهشی آرا فصلنامه تحلیلی
  1392، بهار 1سال اول، شماره  

  88-87: صفحات
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وري ازآنرا اولین مرحله از این هاي بهرهشهر و فرصت
حرکت دانسته که پس از آن مرحله وکالت از سوي 

طیبی این مرحله را .شودمتخصص یا کنشگر مطرح می
با وکالت دیویدف بیان نموده و دلیل این تفاوت را  متفاوت

در  .دانددر آزادي انتخاب از سوي خود شهروندان می
کنشگر با آموزش خود فرصتی , مرحله سوم و ایجاد جنبش

کند تا مردم بتوانند در یک حرکت جمعی حقوق مییاهرا م
امر همچنین وي مقوله رسانه را در این .محقق کنندخود را 

را چه در مرحله آموزش بسیار مفید و مهم تلقی نموده و آن
و چه به هنگام تحرکات جمعی عامل اصلی ثمر بخشی 

او در ادامه  براي درك بهتر نقش .کندجریان معرفی می
کنشگر شهرساز به ذکر چند نمونه خارجی و داخلی موفق 

وي پس از معرفی جیسون رابرتز، کنشگر اجتماعی .پرداخت
به نمونه مشابهی  (Better block)هاي اوالاس و پروژهاهل د

و دفتر  گروه باهمستان همکارانش در که توسط وي و
  . آمده اشاره نمودنوسازي محله سلسبیل به اجاره در

  
پروژه کوچه بهتر که توسط کودکان محله سلسبیل جنوبی 

د ودر یک روز به وقوع پیوست، پس از تجربه موفق احم
نادعلیان در هرمز، دوومین نمونه اجرایی شده از این مفهوم 

در این نمونه نامبردگان براي یک روز  .در ایران است
کودکان محل را براي رنگ آمیزي کوچه خود مورد تشویق 
قرار داده تا عملا آنان را دخیل در امر طراحی نموده و 
همچنین کوچه مذکور را به نوعی مناسب براي کودکان 

  در پایان نشست، طیبی پس از آسیب شناسی. نمایند

مختصر و احتمال قرار گیري کنشگر و حرکت او بدلیل  
عدم شناخت کافی در ساختار قدرت، با ذکر نظریات 
فورستر در زمینه توانمند بودن شهرساز در شکل دادن به 

با  .اطلاعات و مشارکت شهروندان بحث خود را پایان برد
باید گفت خوانشی که علی طیبی از  توجه به آنچه رفت

مفهوم حق به شهر ارائه داد پرده از این واقعیت برداشت که 
هرچند سویه نظري این مفهوم جایگاه نسبتاً رفیعی را به 

اما . دلیل حضور فلاسفه و جامعه شناسان تراز اول داراست
یکی از . در سویه عملی خود با مشکلاتی عدیده روبروست

اجتماعی  عدم تبدیل کنشگر ن مشکلات امکانبزرگترین ای
ساز و عدم ایجاد هرگونه عمل طراحانه از شهر به کنشگر

همچنین وجود مرز باریک بین کنشگر . سوي وي است
آورد که اجتماعی و کنشگر شهرساز این شبه را بوجود می

هاي ویژه شهر در این مقوله نبوده و شاید نیازي به تخصص
  .یجه مطلوب این مبحث بوده استصرفا کنش اجتماعی نت

  

  
هاي موحود در زمینه ایجاد جنبش هاي همچنین سختی

اجتماعی در جهت حقوق شهري، با توجه به ساختارهاي 
حاکمتی متفاوت امکان تحقق آن را در عرصه عمل با 

در . کندچالش هاي جدي و بعضا غیر قابل حل روبرو می
حضور اساتید پایان باید اشاره نمود نشست مذکور که با 

دانشگاهی چون دکتر محمدرضا پورجعفر و دکتر احسان 
گیري رنجبر به عنوان دبیر جلسه برگزار شد، شاهد شکل

  .و علی طیبی بودمباحث جدي میان حاضرین 
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  المللی علوم انسانی اسلامی کنگره بیندومین 
 بین المللی: سطح برگزاري

  محورهاي همایش
با همکاري بیش از چهل مرکز  المللی دومین کنگره بین

، در دانشگاه تربیت مدرسعلمی و پژوهشی ازجمله 
پردازي در قلمرو علوم انسانی  نوآوري و نظریهزمینه 
 1392در سال  نی ویژههمراه با اعطاء جایزه جها، اسلامی

  :در محورهاي اساسی زیر برگزار خواهد شد

  
  نقد علوم انسانی متداول. 1
  شناسی علوم انسانی اسلامی فلسفه و روش. 2
اي علوم طبیعی و علوم انسانی با  رشته پیوندهاي بین .3

  رویکرد اسلامی
  پردازي و نوآوري با رویکرد اسلامی نظریه .4

خصصی با عناوین محورهاي ده کمیسیون ت دراین کنگره
  . فوق در ده مرکز علمی برجسته کشور تشکیل خواهد شد

-کمسیون مبانی و نظریه"توان به که از آن جمله می

  .اشاره نمود "هاي هنر و معماري اسلامی
به مقالات در سطح علمی ـ پژوهشی در این کنگره، تنها 

  .رسیدچاپ خواهند 
  

   :برگزار کنندگان
  اسلامی صدراعلوم انسانی هاي مرکز پژوهش 

  1392 مرداد  31مهلت ارسال متن کامل مقالات
  1392مهر : تاریخ برگزاري همایش

: "هنر و معماري اسلامی"کمیسیون دبیرخانهنشانی 
طبقه دانشگاه تربیت مدرس، دانشکده هنر و معماري، 

  art.icih@gmail.com: ایمیل        ، 305 دوم، اتاق 
  حکمت اسلامی، هنر ایرانیهمایش 

 
با هدف فراهم  "حکمت اسلامی، هنر ایرانی"همایش . 

آوردن بستر تعامل اندیشمندان و دانشجویان فعال در 
هاي مختلف هنري و با محوریت حکمت اسلامی حوزه

هاي تعامل هدف اصلی، شناخت ریشه. گرددبرگزار می
هاي بروز وظهور آن در هنرهاي حکمت و هنر وجلوهمیان 

  . سنتی تا هنر و معماري معاصر است
 همایش محورهاي

  پیوند حکمت اسلامی و هنر ایرانی  -
  اسلامی -بازتاب حکمت اسلامی در شهر ایرانی -
  بازتاب حکمت اسلامی در معماري ایران -
  بازتاب حکمت اسلامی در هنرهاي کاربردي ایران -

  جدول هزینه ها
  تومان 000/100: هزینه ثبت نام براي شرکت در همایش
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  تومان 120/ 000: قالاتهزینه ارائه پوستر و چکیده م
  تومان 150/ 000: هزینه چاپ کامل مقاله

  31/06/1392مهلت  ارسال مقاله 
  ipia.congress@gmail.com  :   پست الکترونیک

  7/1392/ 25: زمان ارائه نتیجه داوري مقالات
  13/8/1392: برگزاري همایش تاریخ

  14/8/1392: هازمان برگزاري کارگاه
 شهريپروژه اسلام در زندگی همایش سراسرياولین

  ملی: سطح برگزاري
  :حورهاي همایشبرخی از م 
  هنر اسلامی در زندگی شهري -
 اسراف و تبذیردر زندگی شهري و راهکارهاي کاهش آن -

ضاهاي فکم وکیف طراحی و ترویج نمادهاي اسلامی در  -
  شهري

  
  "شهر -اسلام"معماري اسلامی در  -
  موسیقی در زندگی شهري -
  "شهروند مسلمان"هاي ویژگی -
  شهر الکترونیک اسلامی -
  "شهر -اسلام«هاي دانشگاه مطلوب ژگییو -
  جایگاه محیط زیست در قاموس اندیشه دینی  -

 اخلاق مداري به سبک اسلامی در زندگی شهروندي -

  جایگاه زن مسلمان در زندگی شهري -
  "شهر –اسلام "انسجام ملی و مشارکت اجتماعی در -
  فقه اسلامی در زندگی شهري -

 موسسه فرهنگی هنري نقش پرانتز :برگزار کنندگان

 1392اردیبهشت  30: مهلت ارسال متن کامل مقالات

 1392خرداد  13الی  11: تاریخ برگزاري همایش

 islamicurban.ir: سایت همایش

  88554653 -88554739: س دبیرخانهتلفن تما
تهران، خیابان میرزاي شیرازي شمالی، : دبیرخانهنشانی 

 8، واحد 4، طبقه 5کوي عرفان، شماره 

 تهران: محل برگزاري

  info@islamicurban.ir: پست الکترونیک 
  نخستین همایش ملی عناصر زیباسازي شهري

 
 یمل: سطح برگزاري

 محورهاي همایش
 المانهاي شهري، تاریخچه و مبانی نظري  -
 المانهاي شهري، مشکلات و دستور العمل هاي اجرایی -
 تاثیر گذاري بر ارکان طراحی شهري المانهاي شهري، -
 جایگاه المانهاي شهري در طراحی کلان شهرهاي ایران -
  تقویت گردشگريشهري در المانهاي نقش  -
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  هري در ارتقاي سواد بصري شهرونديالمانهاي شنقش  -
  اسلامی-المانهاي شهري و ایجاد هویت ایرانی -
-ها در حوزه شهر و معماري ایـرانی نمادهـا و نشـانه -

 اسـلامی
اسـلامی در شکل گیري المانهاي -نقش معماري ایـرانی  -

 شهري سومین حرم اهل بیـت
 المان هاي شهري، شیراز، گذشته، حال، آینده -

 هرداري شیرازش: زار کنندگانبرگ
  1392مرداد  14: مهلت ارسال متن کامل مقالات

 1392مهر : تاریخ برگزاري همایش
  : سایت همایش

eshiraz.ir/planning/fa/zibasaz,11 
 Hamayesh@eshiraz.ir : ایمیل

 )0711( 2341238: هتلفن تماس دبیرخان
 شیراز: محل برگزاري

از (دومین همایش ملی معماري و شهرسازي اسلامی 
  )نظریه تا کاربرد در دنیاي معاصر

  
  محورهاي همایش

 جایگاه معماري و شهرسازي اسلامی در جهان معاصر. 1

  زمان معماري و شهرسازي اسلامی و روح. 2
 امکان تحقق پذیري معماري اسلامی در دنیاي معاصر. 3

  واقعگرایی و آرمانگرایی درمعماري و شهرسازي اسلامی. 4
نقد و تحلیل نظریه پردازان، پژوهشگران و معماران . 5

 معاصر ملی و بین المللی در معماري و شهرسازي اسلامی

 نقد نظریه هاي معماري و شهرسازي اسلامی. 6

  ي نظریه آفرینی در معماري و شهرسازي اسلامیروشها. 7
  برگزار کنندگان

 دانشگاه هنر اسلامی تبریز

 1392خرداد  2: مهلت ارسال چکیده مقالات

 1392مرداد  24: مهلت ارسال متن کامل مقالات

 1392آبان  9و  8: تاریخ برگزاري همایش

  : سایت همایش
tabriziau-onference.ir/fa/memari2callpaper 

 5559812- 0411: تلفن تماس دبیرخانه

تبریز، خیابان ارتش جنوبی، خیابان ارگ : آدرس دبیرخانه
 جدید، دانشکده معماري و شهرسازي

دانشکده معماري و شهرسازي دانشگاه هنر : محل برگزاري
 یزاسلامی تبر

سمینار porasl84@yahoo.com: پست الکترونیک
  بین المللی زن در جهان اسلام

 
  بین المللی: سطح برگزاري

  محورهاي همایش
  )تاملات نظري و روش شناسانه(مطالعات زنان  - الف

  تبار شناسی مسائل زنان در جهان اسلام  -
 ر جهان اسلام تاریخ نگاري زنان د -

 مسئله زن دراندیشه اسلام معاصر  -

 اسلام و مسئله جنسیت  -
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 زن در جهان اسلام از نگاه غرب  -

 نقش و عملکرد زنان در جوامع اسلامی  -ب

  زن و فرهنگ  -

  زن و هنر -

  زن و ادبیات -
 زن و ارتباطات   -

 مطالعات تطبیقی مسائل زنان در جهان اسلام -ج

 سلام بین گذشته و آیندهزنان جهان ا -د

  : برگزار کنندگان
 انجمن زنان پژوهشگر تاریخ، دانشگاه مفید -

 و انقلاب اسلامی) ره(پژوهشکده امام خمینی -

 مرکز دائره المعارف بزرگ اسلامی -

 مؤسسه امام موسی صدر -

 1392خرداد  30: مهلت ارسال چکیده مقالات

 1392شهریور  30: مهلت ارسال متن کامل مقالات

 1392آذر  27: تاریخ برگزاري همایش

 wahr.ir: سایت همایش 

 66917569: تلفن تماس دبیرخانه

  :دبیرخانه نشانی
خیابان  -بعد از جمالزاده جنوبی  -میدان انقلاب  -تهران  

 21شماره  - خیابان دیلمان -نوفلاح 

  تهران: محل برگزاري
 seminarezan100@Gmail.com : ل ایمی

  
  

  
نقد ادبی و  و فلسفه زبان: نخستین همایش ملی نقد

 مکتب هاي ادبی 

  :محورهاي همایش
  نقد نظریه هاي نقد ادبی و فلسفه زبان) الف
 نقد ارتباط میان مکتب هاي ادبی و نقد ادبی)ب

اي میان ادبیات و مجموعه علوم  رویکردهاي میان رشته) ج
بلاغت، تاریخ ادبیات، فلسفه ) هاي ادبی دانش(انسانی 

 مجموعه هنرهاشناسی، ترجمه،  ، زبان...شناسی و سبک
شناسی،  شناسی، جامعه روان] سینما، نقاشی، معماري[

  ...مطالعات فرهنگی و 
 دازان ادبی پر نقد آراء فیلسوفان، منتقدان و نظریه) د

 شناسی و رویکردهاي نظریه و نقد ادبی نقد روش) ه

  نقد اصطلاحات نقد ادبی)و
نقد مترجمین و شارحین فیلسوفان زبان و ادبیات و ) ز

 تأثیرگذاري آنها

  :برگزار کنندگان
دانشگاه ، دانشگاه شهید بهشتی، دانشگاه امام صادق -  

  می دانشگاه آزاد اسلا، دانشگاه خلیج فارس، شیراز
  1392تیر  31: مهلت ارسال متن کامل مقالات

 1392شهریور  28 -27: تاریخ برگزاري همایش

 vcr.isu.ac.ir/CMC/fa.html : سایت همایش

 دانشگاه امام صادق: گزاريمحل بر

isu_cmc@yahoo.com: پست الکترونیک 

  
  
  
  
  
  



  


